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HACIA LA AUTONOMIA DEL LIBRO IMPRESO.
UN EJEMPLO PRACTICO:
LOS INICIOS DE LA IMPRENTA EN VALENCIA

Diego Romero Lucas

Universitat de Valéncia

Desde que comienzan a imprimirse libros con el nuevo arte inventado por Gutemberg,
pasan unos decenios en los cuales el libro impreso poco a poco va dejando la originaria imitacion
de los manuscritos y va adquiriendo su propio estilo. Es nuestra intencion en este breve trabajo
gjemplificar dicho proceso de cambio con los primeros afios de la produccion impresa en
Valencia (1473-1530).

Es bien sabido que uno de los principales motivos por los que nacid la imprenta fue el
abaratamiento de los costes, ya que en una misma tirada se podian conseguir multiples copias de
una misma obra, frente a la unica copia que permitia la escritura manuscrita. Por ello, en un
principio, no se piensa en la revolucion que va a suponer este nuevo modo de componer un libro,
sino en que se trata solo de un medio mas, menos costoso y con muchas mas posibilidades. Asi,
han de pasar unos cuantos afios hasta que los tipografos, editores y libreros se den cuenta del
potencial con el que cuentan para hacer un producto nuevo, alejado de los canones que impone la
copia manuscrita y sin tener en cuenta las nuevas posibilidades que ofrece el nuevo arte,

Este proceso es bastante mas largo de lo que puede parecer y aproximadamente dura, en
el caso valenciano, unos 50 afios, en los que diferentes avances conferiran un producto final
acorde al libro como lo conocemos en los Siglos de Oro. Principalmente seran las decoraciones
impresas las que caracterizardn cste nuevo producto, aunque no son las Gnicas. Vamos a ver
como en este periodo el libro pasa de ser un todo muy homogéneo, que es rentable porque tiene
la posibilidad de llegar a mds lectores, a tener unas caracteristicas nuevas, un libro separado en
partes, que puede ser atractivo al lector no sélo por su contenido sino también por su disposicion
y por su estética. En este sentido, como vamos a apreciar, la labor de los impresores va a ser
decisiva.

En la década de los setenta se imprimen las primeras obras, todas ellas con unas
caracteristicas muy comunes: letra romana, obras humanisticas en latin y una disposicion textual
muy similar, que recuerda enormemente la que tenian esos mismos libros manuscritos. Por ello,
no nos extrafia ver el comienzo abrupto, sin ninguna indicacion que nos aclare ante qué nos
encontramos. Suele venir el titulo enmascarado en la dedicatoria o las palabras iniciales, y ya se
destaca mas en explicit finales o en el colofén. Dos ejemplos nos lo aclaran. Las Epistolas de
Pseudo-Phalaris, traducidas al latin por Francisco Aretino, comienzan con una explicacion mas
amplia de la obra, con la dedicatoria:

Vellem Malatesta Novelle Princeps Illustris: tanta mihi dicendi
facultatem dari: ut vel prestantie tue: vel Phalaridis nostri epistolis: quas
nuper e greco i latinum traductas: et nomini tuo ut pollicitus sum dicatas
mitto: mea responderet oratio.

Al final, un explicit mucho mas claro nos sefiala el contenido de la obra:

" Para la base de este estudio, remito a la tesis doctoral defendida el afio 2005, (Romero Lucas: 2005a) dirigida por
¢l profesor José Luis Canet. En clla, se catalogan las obras impresas en la ciudad de Valencia en esos afios y se
afiade un estudio tipobibliografico de todo el material impreso: letreria, grabados, capitales, orlas, etc.
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Phalaridis tyranni agrigentini epistole ad illustrem Principem Malatestam

per Franciscum aretinum translate feliciter expliciunt.

La aparicién del colofon, que convivira poco tiempo con los explicit finales y sera un
elemento imprescindible, nos va a dar una informacion sobre el responsable de la edicién: no ya
quién la copid sino quién la imprimid. En Valencia contamos con el primer ejemplo de libro con
colofon fechado en la Peninsula Ibérica, en concreto, el 23 de febrero de 1475. Se trata del
Comprehensorium, un diccionario gramatical en latin. El libro comienza con una introduccion en
que explica el método que va a seguir en las entradas comparandolo con otros diccionarios o
libros gramaticales. Es en el colofon donde se nos detalla el nombre del libro:

Presens huius Comprehensorii preclarum opus Valentie impressum. Anno
M.CCCC.Lxxv. Die vero .xxiii. mensis Febroarii, finit feliciter.

Como vemos, hasta el momento, no encontramos nada nuevo. Queda claro con esto que
se sigue pensando en el libro tal y como se hacia cuando éste era manuscrito. El lector al que va
dirigido ya conoce de sobra qué libro tiene delante de €l y todavia no se le intenta captar para que
compre algo atractivo.

Es muy destacable como en diferentes copias conservadas de estos primeros libros, el
impresor dejaba huecos en blanco para las decoraciones que el futuro poseedor podria pagar y
que eran, como no, manuscritas. Por ello, es una caracteristica habitual en estas primeras obras la
presencia de las arracadas o letras de espera o de aviso, que informaban al iluminador de la
capital que tenia que dibujar.* No es nada extrafio en muchas copias de estos ejemplares una
capital pintada a mano y decorada como en los manuscritos de la época. Incluso podemos
destacar aqui un ejemplo muy clarificador. En la primera edicion valenciana de los Furs
(Lambert Palmart, 1482), en el folio 109r, el espacio para la colocacion de una capital / hace
modificar la caja de escritura original, dejando una columna en aspecto de lampara ajustada a la
forma de la futura capital.

Asi pues, hemos de sefialar a continuacién las novedades que se van produciendo y que
van a ir cambiando poco a poco esta concepcidn inicial. En 1477 surgen las signaturas impresas.’
Estas sefialan los diferentes cuadernos de la obra y durante bastantes afios van a ser el tinico
método seguro de catalogar correctamente un ejemplar, pues la numeracion de pigina impresa
no aparecera hasta los ltimos afios del siglo XV.*

En estas primeras obras, solo se emplea un tipo de letra romano. Desde 1478 se introduce
la letra gética, que va a permitir una posibilidad mas: los diferentes tipos de letra. Esto va a
propiciar que se utilice una letra para la gran mayoria del texto y otra diferente para marcar los
resaltes —encabezados, incipit, primeras lineas de texto, colofones, etc.— tipograficos. En un
principio, los tipos de letra en una obra van a ser dos, amplidndose a tres a finales del siglo XV -
con la introduccién de los marginales impresos en obras cientificas— y llegando incluso en los
primeros decenios del siglo XV1 hasta cinco o seis tipos diferentes dentro de una misma obra.’

? Asi el impresor colocaba en el hueco una letra mintscula con el mismo cuerpo que el texto principal. Seguimos la
terminologia que emplea Alberto Montaner (Montaner: 1999).

? Las signaturas sefialan los diferentes cuadernos mediante letras de la a hasta la z y cuando se agotan, recurren a
simbolos y/o a doblar las letras. Dentro de cada cuaderno sefialan cada recto de pagina hasta la mitad o mitad mds
uno del cuaderno, con niimeros romanos. En alguna ocasion, han aparecido con numeros arabigos, pero es una
excepcion muy rara.

* vid. Martin Abad (2003). En el caso valenciano, la primera obra con paginacion impresa es un libro de horas, las
Hores de la setmana sancta (Pedro Hagenbach y Leonardo Hutz, 1495).

* En la obra de Ramon Llull Blanguerna (Juan Joffre, 1521), el impresor llega a utilizar seis tipos diferentes de letra,
El tipo ¢.260-G (que emplea Gnicamente en el Laus Deo conclusivo), el ¢.190-G (que utiliza en encabezados,
epigrafes, partes de titulos y colofon), el 93-G (usado en la gran mayoria del texto), el 83-G (que lo encontramos en
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En la siguiente década, diferentes hechos méas van a surgir para dotar al libro de un
aspecto novedoso. En 1484 encontramos por vez primera las capitales impresas. En concreto en
el Commentum in psalmos del obispo Jaime Pérez de Valencia. El impresor de dicha obra,
Alfonso Fernandez de Cordoba, crea dos familias completas de iniciales con las que decora ese
libro y los siguientes que €l imprime. Esta costumbre tendra continuidad a partir de 1490 cuando
Nicolau Spindeler, el impresor de la edicion princeps del Tirant lo Blanch, se sirva de otras
capitales impresas, que circularan por los talleres de otros impresores valencianos.® A partir de
ese momento, ya habrd quedado como norma —préicticamente sin excepcion— ese uso de las
capitales impresas.”

También ese afio de 1484 y en la misma obra antes resefiada, aparece otro elemento
distintivo: el registro de cuadernos. No obstante, ya habia aparecido antes, en 1475 con el
Comprehensorium, pero entonces no se sefialaba todavia el cuaderno, por lo que no tenia la
utilidad que adquiere en ese momento. En una primera fase, el registro de cuadernos lo que hace
es sefialar en una hoja final el cuaderno y el comienzo de cada plana con signatura impresa. Asi
se puede tener un control total del libro, sabiendo si en la conservacién final se ha perdido algo
de lo originariamente impreso, pues es muy habitual la alternancia (sobre todo en obras de una
cierta extension) de cuadernos de distinto nimero de folios (de seis, de ocho, de diez, etc.). Ya
entrado el siglo XV1 sera un elemento mas repetitivo en los libros y su aspecto se simplifica. En
concreto, se puede apreciar con el ejemplo del Flos sanctorum (Jorge Costilla, 1514):*

Registre dels quadernos del present libre.
aa.a.b.cdefghiklmn.op.grrss.tvuxy.z[con].[-rum].
AB.C.D.EF.G. Tots son quadernos sino lo primer que es quinterno e lo
darrer que es terno: axi que te lo libre .c.xlviij. fulls.

En 1487 se introduce un nuevo elemento, el color tipografico: ademas de la tinta negra,
los impresores van a probar la utilizacién de tinta roja para destacar ciertos aspectos, tal como se
hacia también en el libro manuscrito. El primer ejemplo lo encontramos en la Obra de la
sacratissima concepcio de la Verge Maria. Alli, en la hoja a2r, justo al comienzo, muestra esta
caracteristica; el primer parrafo nos informa del titulo y de las circunstancias de creacion de la
obra:’

Comenga la obra de la sacratissima conceptio de la intemerada mare de
Déu, examinada i dignament aprovada per molts mestres en sacra
theologia, divulgada e publicada en la insigne ciutat de Valencia dins la
casa de la loable cofraria de la gloriosa senyora nostra, En lo any de

la epistola proemial), el c.64-G (reservado para los marginales) y el ¢.55-G (que se usa exclusivamente en el interior
de la portada arquitectonica).

® En los primeros afios de la imprenta en Valencia es muy habitual que los elementos tipogrificos pertenezcan al
editor y sca éste quien los alquile al tipégrafo para que éste pueda hacer su trabajo.

7 Como ocurrird con mucho del material tipografico usado en Valencia, durante la época incunable este material
pertenece a los editores, quienes lo alquilan a los impresores puntualmente. No serd hasta la llegada de los primeros
grandes impresores del siglo XVI, Juan Joffre, Jorge Costilla o Cristébal Cofman, cuando cada impresor tenga su
propio material.

" Se puede ver que simplemente se cita el nombre del cuaderno y el nimero de folios que tiene: 8 (cuaderno), 6
(terno) o 10 (quinterno). En esta obra en concreto nos ayuda sobre manera porque desgraciadamente no
conservamos el primer cuaderno, el aa, con lo cual sabemos que si existia y el nimero de folios que tenia.

? Por la temtica y por el tipo de obra se puede comparar mejor con les Obres o Trobes en lahors de la Verge Maria.
Alli, en la primera plana, se ofrecia el cartel del certamen poético, pero las referencias a que se trataba de la
publicacion de una obra, su fecha o el titulo de la misma no aparecian con la misma claridad que ahora. Se ha dado
un paso mas.
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nostre senyor Déu Jesu Crist, fill seu, mill .ccce.lxxxvj. jorn de la sua

purissima conceptio. A instancia del noble mossen Ferrando Dieg
prevere, afectat servidor de sa Magestat, per qui foren donades quatre
joyes segons se mostra per quatre prolechs cascii per son ordre. E
comenga lo primer.

En afios sucesivos se continuara empleando la tinta roja para estos mismos incipit o se
mezclara con el texto normal en libros de horas, sefialando la diferencia de los tipos de rezo, el
personal y el comunitario o se dejard, en una ampliacion de la que trataremos en breve, a
aspectos como el titulo y el colofon.

En 1490 suceden dos aspectos mas relacionados con el material decorativo impreso: los
grabados y las orlas. En la Omelia sobre lo psalm 'De profundiis’, aparece por primera vez en
Valencia un grabado impreso, en concreto, al final del libro, tras el colofén, un grabado que
representa a la virgen del Rosario." A partir de esta fecha se va a convertir en un elemento
recurrente en el libro impreso con una presencia que crecera a lo largo de los afios en lo que se
refiere al numero por ejemplar, y a principios del siglo XVI ya contamos con libros
profusamente decorados con grabados, que ilustraban una manera muy clara el contenido de los
libros."

Una de las paginas més bellas de los libros incunables valencianos la encontramos en la
primera plana de texto del Tirant lo Blanch (Nicolau Spindeler, 1490). En ella, se enlazan
diferentes piezas xilograficas que enmarcan las dos columnas de texto, en una de las cuales,
ademas, aparece su escudo de impresor. Es el nacimiento de un procedimiento decorativo que
continuara, en los sucesivos afios, muy asociado a las portadas, a los grabados y a los colofones,
principalmente."

Una vez vistas estas novedades que van surgiendo a lo largo de estos afios, vamos a
centrarnos en la division en partes que se va ir estableciendo en el libro. Por ello, es necesario
analizar la aparicion de la portada, que sc complctara con los avances que van a dar lugar a los
preliminares; y el colofon, que nos dara pie a comentar los aspectos conclusivos del libro.

En efecto, el espiritu mercantilista de libreros y editores hizo que el libro tuviera algo que
reconociera a primera vista el nuevo producto. Asi, nace la portada impresa, es decir, la primera
hoja, que hasta ese momento se habia dejado en blanco en la mayoria de los casos, que recoge la
informacion precisa y escueta del titulo como un reclamo mas para que el lector se anime a

' Sobre este grabado y el resto de grabados valencianos en la época incunable vid. Romero Lucas, Diego, (2005b:
1405-1420).

" El libro que inaugura esta condicion es el Reportorio de los tiempos de Andrés de Li (Cristobal Cofman, 1501).
Aparccen grabados sobre temas astrologicos y de actividades del campo. Otros libros son: La vida de Santa
Magdalena en cobles de Jaume Gassull (Juan Joffre, 1505), con muchos grabados que ilustran la vida de la santa.
De igual manera, la Vida de Santa Caterina de Siena de Raimundo de Capua (Juan Joffre, 1511) también con el
tema de la vida de la santa. El Flos sanctorum en catalan (Jorge Costilla, 1514) incorpora grabados de todos los
santos de quienes narra su vida. La Suma de todas las cronicas del mundo traducida por Narcis Vinyoles (Jorge
Costilla, 1510) esta llena de grabados que representan distintas ciudades. El Libro del juego de las suertes (Jorge
Costilla, 1515; reeditado por Juan Joffre, 1528) ofrece grabados en todas las planas para ilustrar el juego que
presenta, un juego en el que con la ayuda de los dados, es decir, del azar, se podia saber qué cosas le podian suceder
a uno en la vida. La Vida v fabulas de Ysopo (Juan Joffre, 1520) ofrece grabados sobre la vida del personaje y sobre
los cuentos recogidos, principalmente con animales como protagonistas. También, el Libro de las maravillas del
mundo de Juan de Mandavila (Jorge Costilla, 1521; reeditado por Juan Joffre, 1524), nos muestra los ejemplos
maravillosos de los personajes que describe el autor en sus viajes. Por (ltimo, el Claribalte de Gonzalo Fernandez
de Cordoba (Juan Vifiao, 1519) presenta grabados que ejemplifican las aventuras del personaje principal. Estos son
algunos de los ejemplos mas representativos, pero hay mas que analizaremos en un futuro trabajo sobre esta materia.

" Hay que diferenciar entre orlas propiamente dichas, muy escasas en la imprenta valenciana, ya que son una pieza
linica que enmarca toda la plana, y las piezas xilograficas que se unen para formar recuadros que enmarcan titulos,
grabados, colofones, ete, y que seran muy numerosas y de las que hablaremos mas al analizar las portadas.
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comprar el libro, Esta portada sufrira una evolucién a lo largo de los afios, hasta llegar a su
culmen con las llamadas portadas arquitectonicas.

La primera portada impresa de la que tengamos constancia aparece en 1490, en el
Regiment preservatiu e curativ de la pestiléncia de Luis Alcaiiz (Nicolau Spindeler). En letra
gotica del tipo pequefio se pueden leer estas tres lineas:

Regiment preservatiu e curatiu de la pestiléncia compost per mestre Luys
Alcanyis, mestre en medecina.

No obstante, pasardn unos pocos afios hasta que esta novedad se convierta en costumbre.
Serd a partir de 1495 cuando suceda asi. Podemos resefiar un hecho curioso relacionado con la
informacion del titulo. Ese afio se imprime el Cordial de !'anima traducido al catalan por
Bernardi Valmanya (Pedro Hagenbach y Leonardo Hutz, 1495). Se introduce una portada, que
ofrece el titulo mas comercial de la obra, mientras que en la segunda hoja aparece el incipit con
la informacion mas detallada del nombre y de las caracteristicas del libro, que es como sigue:

Comenga lo libre de les quatre Gltimes i mes darreres coses que les
creatures aprés de viure esperen, ¢o es la mort corporal, les penes
infernals, lo juhi final y la celestial gloria de paradis. Al qual libre molts
lo nomenen Cordial de I’anima. Es molt profités y necessari a qualsevol
crestid, majorment per als qui sermonen. Es molt fornit y ple de
auctoritats y de exemples de la scriptura sacra i de versos de poetes.

Un afio mas tarde, en 1496, va a sufrir una modificacién importante. Surgen los titulos
xilografiados. De esta manera, el titulo se destaca mas, pues las letras xilografiadas son mas
grandes que los tipos."

El siguiente paso comienza a darse un afio mas tarde. El impresor Lope de la Roca afiade
un grabado en la portada del libro Vita Christi de Sor Isabel de Villena (1497). Es una novedad
que se va a convertir en norma en los siguiente afios. Ademas del titulo individualizador de la
obra, un grabado que ejemplifique de alguna manera el contenido del libro, hard éste mads
atrayente hacia el futuro lector. Este primer grabado es el escudo del monasterio de la Trinidad,
lugar desde el que se edita la obra." En estos afios todavia se conservan algunas obras en las que
el grabado que se emplea es una pieza xilografica horizontal de un tamafio mayor, con motivos
de angeles y vegetales y que deja vacio el espacio de un escudo para el poseedor pinte a mano el
suyo.

En estos afios también, surge la moda de colocar un grabado en el vuelto de portada, tanto
si hay ya en la portada como si no lo hay."” No obstante, no deja de ser excepcional, ya que este
vuelto de portada quedara reservado desde bien pronto para el comienzo de los preliminares, de
los que trataremos mas adelante.

" El xilografiado abarca todo el titulo en un principio. Conforme pasen los afios, se va a xilografiar la primera
palabra del titulo y el resto se van a imprimir con tipo de imprenta. Es lo que ocurre, por ejemplo, en la portada del
Flos sanctorum (Jorge Costilla, 1514), en que se pueden leer xilografiadas las dos primeras lineas «Flos san |
ctorum Now e impreso en tipo «vament stampat corregit v ben examinat per lo reverent mossen | Catalunya,
afegides certes vides que fins aci no eren». En estas xilografias destaca especialmente la inicial del titulo, que
presenta un tamafo mayor que el resto y va acompaiiada de abundante decoracion.

" En este sentido, Lope de la Roca es un precursor, ya que, especialmente a partir de 1519-20, va a surgir la
corriente, de la que luego hablaremos mas en profundidad, de colocar en la portada el grabado del escudo heréildico
de la persona a quien se dedica la obra.

'* En Valencia es principalmente utilizado por Nicolau Spindeler, quien afiade, ademas, con letra tipografica su
nombre, con lo cual el grabado serviria como una marca de impresor sin serlo realmente.
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Con la llegada del nuevo siglo, las piezas xilograficas se van a llevar también a la
portada, bien para enmarcar el grabado, el titulo o toda ella, dotandola de un aspecto todavia mas
atractivo. La primera vez que lo encontramos en Valencia es por la mano de Cristobal Cofman
en La ystoria de Joseph fill de Ely e spos de la Sacratissima verge Maria de Joan Carbonell
(1502) y hasta la llegada de la portada arquitecténica y aun después de ella encontraremos
abundantes y bellas muestras en las portadas valencianas.

El nuevo siglo supone para Valencia el comienzo de la impresion de obras en lengua
castellana, lo cual supone una amplitud del mercado para los editores. Por ello, y a pesar de que
no sera un elemento obligatorio en el Reino de Aragdn hasta afios mas tarde, comienza a
aparecer un nuevo elemento en la portada: el privilegio, que serviria para poder vender esas
obras en el Reino de Castilla, quien se regia por la Pragmatica de los Reyes Catdlicos de 1502,
que disponia que no se podia imprimir ningan libro sin una licencia previa. Por ello, antes de o
tras el titulo aparecera resaltado en muchas obras la expresion Con privilegio [real]. En las
portadas Unicamente se va a consignar este dato, mientras que el contenido de dicho privilegio
aparecera en el colofén.'®

Anteriormente hemos hecho referencia a los grabados de portada y hemos citado el
escudo heraldico. Se va a convertir en una constante el empleo de este tipo de grabados. Esta es
otra novedad. Ademds de esto, se incluia un prélogo en alabanza al mecenas que habia
financiado la obra. Asi, personajes tan relevantes como el duque de Calabria, don Rodrigo de
Mendoza, el duque de Gandia y hasta del mismisimo Carlos V muestran su escudo en portadas
de libros impresos en Valencia."’

El final de este proceso lo constituye la portada arquitecténica, es decir, el
embellecimiento maximo de la decoracion de la portada. Esta es una enorme orla que encuadra
toda la plana, con una decoracion vasta y que unicamente deja un hueco central para imprimir el
titulo, bien xilografiado, bien con tipo de imprenta. En el periodo que hemos estudiado, tenemos
bellos ejemplos en Valencia como la de la Vida y fabulas de Ysopo (Juan Joffre, 1520) o la del
Blanguerna de Ramon Llull (Juan Joffre, 1521). No obstante, todavia tendran que transcurrir
algunos afios para que estas portadas arquitectonicas sean algo bastante comun.

De esta manera, podemos apreciar cudles son los datos relevantes que aparecen en una
portada, es decir, los que van a convertir al libro en algo apetecible, que incita al lector a
comprarlo como un producto atractivo. En la portada del Enguiridion de Erasmo (Jorge Costilla,
1528) podemos leer:"™

Enquiridion o Manual del Cavallero Christiano, compuesto en latin por
Erasmo, en la sagrada y buena theologia dotor catolico y famosissimo, y
por ser tal, hecho del consejo de su Magestad. Puesto en esta lengua por
mandado del muy llustre y Reverendissimo sefior don Alonso Manrique
arcobispo de Sevilla, inquisidor general. Visto y esaminado por los
sefiores de su consejo: tornado a ver y con todo esamen aprovado por los
muy Reverendos Sefiores los Inquisidores de Valencia.

Y En la Suma de todas las crénicas del mundo traducida por Narcis Vinyoles (Jorge Costilla, 1510} encontramos el

primer privilegio en un libro valenciano. En el colofon se puede leer su contenido: con privilegio del muy alto y muy
poderoso rey, el rey don Fernando de Aragdn, governador general por la muy alta sefiora reina dofia Juana, reina
de Castilla, de los reinos de aquélla, que dentro de .v. aiios en los reinos de Castilla no se pueda emprinir otro tal
libro ni traer empremido de otra parte para vender en Castilla, so pena de .x. mil maravedis y de perder los libros.
Y otrosi con privilegio para todos los reinos y sefiorios de su alteza que no se ose emprimir ni traer de otra parte
emprimido en los revnos de su alteza dentro de .x. aios, so pena de .c. ducados y de perder los libros.

'7 Para mas informacion sobre estas dedicatorias, vid. Romero Lucas (2005¢: 113-12] ).

" Destacamos en negrita todo lo que en el titulo aparece resaltado, ya sea por color rojo 0 por tamafio mayor.
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Esle afiadido agora de nuevo un sermon precioso, dulce y breve en loor
del matrimonio, recogido y puesto en la mesma lengua por el bachiller
Juan de Molina.

En lo qual todo, lector mio gracioso, no veras visiones de vocablos
Gascones ni sentencias salvages que te ofendan, quales las ponen los
ignorantes que a ciegas tientan hazer lo que no saben. Hallaras toda la
limpieza y propiedad que la castidad de la lengua requiere. Léelo en buen
ora.

Afio de M.dxxviij.

Vemos, pues, que aparece el titulo, con los dos nombres con que se le puede conocer, el
autor, personaje muy apreciado del que se destacan todos sus méritos. Se afiade el responsable de
la financiacion, nada menos que el Inquisidor general y se destaca la idoneidad de la obra, que ha
sido examinada por los inquisidores. En un segundo momento, se incluye la referencia al
traductor, Juan de Molina, una figura muy importante en la imprenta valenciana de estos afios."”
También se afiade una pequefia captatio benevolentiae, la promesa de que el libro esta escrito en
«un dulce estilo» que hard amena su lectura. Finalmente, la fecha de impresion, que antes
siempre aparecia en el colofon, y que poco a poco se traslada a la portada.

Este es un gjemplo bien notorio, aunque podemos afiadir dos detalles mas del titulo que
también suelen aparecer. Cuando un libro posee abudantes grabados, en el titulo se anuncia
convenientemente con la palabra historiado, que nunca falta en los titulos de esas obras.
Ademas, la presencia del impresor también queda atestiguada, sino con su nombre, con algin
grabado que lo represente.”

Tras analizar la portada, nos acercamos a los preliminares. El resultado final del proceso
que estamos analizando va a dar un primer cuadernillo copado por esta parte nueva. En él vamos
a tener los siguientes elementos: la portada, el prélogo y/o dedicatoria, algunos versos
introductorios y la tabla de contenido, en la que se reflejan los capitulos en los que se divide el
libro y el lugar que ocupa cada uno en el libro.*' Otro dato que individualiza y caracteriza a estos
preliminares es que no suelen llevar foliacion impresa, la cual comienza donde realmente
empieza la obra.

Ya hemos comentado que los privilegios de impresion en Aragén no son obligatorios, por
lo que no es todavia habitual que en los preliminares aparezca el privilegio, la tasa, etc. Lo que
mas nos va a interesar de este apartado son los prélogos y las dedicatorias. En un principio, se va
a dejar un espacio inicial para que el autor o el traductor comente algo de la obra. En la época
incunable estos prélogos no suelen abarcar méas de un folio, pero poco a poco se van
amplificando y van a dotarse de una caracteristica nueva. Los prologos en vez de ir dirigidos al
lector imicamente, van a llevar una dedicatoria directa a algiin noble, que serd quien financie la
edicion. En ellos, se alaba su figura y se le hace digno de corresponder a la valia del libro, que
también se destaca. Asi, se llega a crear un nuevo género, muy del gusto humanistico, la epistola

' Ademds de esta obra, en la década de los afios 20 traduce estas obras: Epistolas de San Jerénimo (tanto 1520
como 1526), Los triunfos de Apiano (1522), la Cronica de Aragon (1524), el Confesionario tripartito de Juan
Gerson (1524), el Gamaliel (1525) y el Libro de los dichos y hechos del rey don Alonso de Antonio Beccadelli
(1527). Incluso, es editor del Lepolemo (1521) y del Libro dureo de Marco Aurelio (1528), y quizd también
traductor de este ultimo. En la década anterior, también esta relacionado como editor en la edicion del libro de
caballerias Arderigue (1517).

* Este hecho es muy comn en Juan Joffre.

*' Las tablas alternan su posicion en la obra tanto al principio como al final, aunque se decantan ligeramente por cl
principio. En algin caso la tabla llega a ser algo mas. En la edicion del Flos sanctorum (lorge Costilla, 1514), la
tabla es realmente un indice de nombres, ya que los diferentes santos cuyas vidas se cuentan en la obra aparecen
ordenados alfabéticamente en la tabla para una bisqueda mas ficil y rapida por parte del lector.
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dedicatoria, en la que en Valencia tenemos el ejemplo del bachiller Juan de Molina, de quien ya
hemos hecho mencién.”

Por lo que respecta a la parte final del libro hemos de recalcar que no se individualiza
tanto como los preliminares, sino que abarcan una extensiéon mucho menor y practicamente no
acotada. Un aspecto es el mas importante: el colofén. En él se resumen los principales datos
tipograficos: ciudad, impresor y fecha.” Otros datos que también aparecerdn en algunas
ediciones son el nombre del traductor, con su rango, el del corrector de la edicion o el origen del
ejemplar que ha servido para hacer la impresion. Asi pues, hay una serie de datos principales que
se repiten siempre y la aparicion del resto esta condicionada a la importancia de la edicion. Los
colofones que incluyen siempre todos los datos mencionados suelen ser grandes ediciones, como
los Fueros. Por ultimo, no falta en el comienzo del colofon la referencia cristiana: la alabanza y
dedicatoria a las principales figuras: Cristo, la Virgen Maria, los Santos, etc.

Hacia finales de la época incunable surge un tipo de grabado especial que va a acompafiar
al colofon: se trata de la marca de impresor. En é€l, el tipografo dejaba constancia de su trabajo
personal, y de que a él pertenecia esa labor.*

Poco mas podemos encontrar individualizado en esta parte final del libro. Si bien en los
primeros afios era habitual un explicit conclusivo, se abandon¢ pronto esta pauta. Hacia el final
del periodo estudiado, si vamos a ver aparecer reflexiones del autor, traductor o editor literario
pidiendo perdon por los yerros cometidos, como veremos posteriormente en el caso de las
Epistolas de San Jeronimo.

De esta manera, hemos podido ver que este proceso ha ido separando el libro en tres
partes fundamentales: una del texto propiamente y otras dos, de inicio (los preliminares) y de
cierre (de una menor extension, aunque no de menor importancia). Lo vamos a apreciar de
manera practica.

En este sentido, un libro ejemplificador puede ser la edicion de 1520 de las Epistolas de
San Jeronimo, traducidas por Juan de Molina (Juan Joffre). El contenido aparece claramente
dividido. En primer lugar tenemos dos cuadernos de seis hojas cada uno, el + y el ++, que
conforman los preliminares. En la portada destaca un escudo abacial orlado. Sobre dicho escudo
se refleja el privilegio real e imperial y bajo aquél el titulo, que ocupa dos lineas, la primera de
las cuales estd xilografiada «Epistolas de» y la segunda impresa con tipo «S. Hieronymo». Al
vuelto de portada, un grabado de gran tamafio representa el contenido del libro, San Jerénimo
aparece penitente ante una cruz, acompanado por el inseparable leon. Desde el folio 2 hasta el
recto del 3 se incluye la epistola proemial, dedicada por el traductor a dofia Maria Enriquez de
Borja, duquesa de Gandia y abadesa del convento de Santa Clara. En el vuelto de ese folio 3
aparecen poemas laudatorios en latin destacando la labor del traductor, Juan de Molina. Por
Gltimo, desde el folio 4 al 12 se incluye la tabla de capitulo, que va precedida de una explicacion
de la disposicion del libro. Aprovechando el espacio, tras esta tabla, se encuentra el registro de
cuadernos, en el cual se especifica que todos son de 8 hojas excepto los dos primeros y los dos

* Incluso llega en la obra Los triunfos de Apiano (Juan Joffre, 1522) a escribir en el prologo una vida elegiaca de la
familia de don Rodrigo de Mendoza.

* Ya hemos hablado antes del primer colofén impreso, que se encuentra en un libro valenciano. Hay que hacer
referencia a la aparicion en los primeros afios de la imprenta de la figura del editor en el colofon. Grandes editores
que controlaron los primeros afios de vida del libro impreso en Valencia, como Gabriel Luis de Arinyo, Juan Rix de
Cura, Miquel Albert o Jaime de Vila aparecen mas veces mencionados que los propios impresores. Nos encontramos
en la época en que los editores son los que marcan las tendencias, aspecto del que hablaremos posteriormente.

* Nuevamente nos encontramos con otro dato que reafirma la supremacia que los impresores van adoptando con el
paso de los afios a la hora de marcar las tendencias estéticas del libro. Mientras en la época incunable sdlo tenemos
el ejemplo de marca de impresor de Lope de la Roca (ya a finales de siglo), en la siguiente centuria, Juan Joffre,
Jorge Costilla, Diego Gumiel o Juan Vifiao personalizan sus obras con sus propias marcas.
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iltimos.” En el vuelto de la Gltima hoja, un nuevo grabado de gran tamatio que hace referencia al
contenido: san Jerénimo escribiendo en su pupitre acompaiiado por su fiel animal. Como hemos
comentado, estas doce hojas no llevan foliacién impresa.

El libro propiamente dicho abarca desde el folio I (13) hasta el vuelto del folio
CCCXXIV (342). Sin apenas mas que una minima separacion y el paso de dos columnas a una,
en ese mismo vuelto comienza la parte conclusiva del libro. En primer lugar, las palabras finales
del traductor al mecenas de la obra, donde explica que tardo siete meses en traducir la obra. Tras
estas palabras, otras del mismo Juan de Molina, mas generales, dedicadas al lector, costumbre
muy habitual donde se pedia perdon por todo tipo de yerros que aparecieran en la obra, en los
cuales se aprecia la reflexion acerca del trabajo del impresor:

Si por ventura hallares letra mas o menos cambiada (que pienso serdn
bien pocas), el componedor y corrector y yo con ellos humilmente
pedimos venia, confesando que ni podimos ni supimos mas hazer. La
qual sin trabajo nos otorgaras, si conoces quin de necessidad se hallan
esos defectos en la impresion y que le son més naturales que la sombra al
cuerpo y el peso a la piedra.

En el vuelto del ultimo folio, aparece el colofon, que ocupa toda la plana en forma de
lampara invertida. En €l se altera el rojo y el negro y se destacan los aspectos mas habituales ya
comentados: la referencia religiosa, la impresion en Valencia por Juan Joffre, incluyendo el
nombre del lugar donde tenia su taller, el privilegio de diez afios para el reino de Castilla y,
finalmente, la fecha en que se acabo de imprimir, el 15 de marzo de 1520.

Como ya hemos comentado, este proceso que va desde la imitacion inicial hasta la
autonomia final viene marcado por aspectos mercantilistas. En los primeros afios, en el caso
valenciano, es muy importante la figura del editor. Nombres como los Vizlant, Gabriel Luis de
Arinyo, Miquel Albert o Jaime de Vila, son los que marcan las tendencias. Ellos inicamente sc
preocupan de rentabilizar el nuevo arte de la imprenta. Es decir, van a imprimir principalmente
aquellas obras que eran interesantes para el publico lector y que se copiaban en la época
manuscrita en que no habia llegado el invento de Gutemberg. Por ello son tan abundantes las
obras humanisticas en latin. Hacia finales de siglo, con la llegada de un impresor como Lope de
la Roca, que habia trabajado muchos afios para uno de los editores antes citados, vamos viendo
la aparicion de ejemplos —citados ya— que daran al libro una personalidad nueva.

Nos vamos a adentrar en un momento en el que la situacion se revierte. Van a ser los
tipografos quienes sean los encargados de todo el proceso editorial. Ellos decidiran las obras que
se imprimen y, excepto en pocos casos en que cuenten con el apoyo de editores fuertes,
favoreceran la nueva forma del libro. Por ello, aspectos como el comentado del mecenazgo de las
obras va a ser tan importante o la proliferacién que va a comenzar de imprimir material muy
fungible: bulas, cartas, pragmaticas, relaciones de sucesos, etc., un material que el impresor
podia sufragar sin muchos problemas y que le reportaba beneficios rapidos mientras imprimia
obras de mayor consistencia.

Un ultimo ejemplo para reforzar esta idea. En 1500, en la primera obra que se imprime en
castellano en Valencia, el Reportorio de los tiempos de Andrés de Li, el impresor de dicha obra,
Cristobal Cofman, reconoce en el colofon de una manera muy interesante que es el editor de la
obra, y no sélo literario:

Sefior muy virtuoso: huviendo arriba complido con su merced en las
cosas que dan algin complimiento a la obra presente, lo qual no sélo era

* Es un hecho més excepcional que el registro se presente en los preliminares. Su ubicacion mas habitual es justo
antes del colofon, a la conclusion del libro.
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provechoso, mas muy necessario, no era razon que en tan noble y
esclarecida ciudad se imprimiesse cosa que en otro lugar se hallase
viciosa. Por ende, por obra y estudio del honrado Christofol Alemén de
Basilea, ha seydo otra vez agora nuevamente con diligencia corregido y
emendado el /unario. Porque sin recelo de topar con algin ingenio
malivolo vaya desembueltamente por todo y porque, como reza Valerio,
«no hay ninguna humildad tan pequefia que no sea algin poquito tocada
de dulcedumbre de gloria», lo hizo él imprimir a sus costas en aquesta
real y magnifica ciudad de Valencia. Fue acaba a .xvij. dias del mes de
deziembre del afio .M.dj.

En este sentido, pues podemos hablar de una primera época (que abarcaria grosso modo)
la época incunable excepto los ultimos afos en el que los editores son los que marcan el modo de
componer un libro y en el cual destaca por encima de todo la imitacion y de una segunda época
(que inauguran impresores como Lope de la Roca o Cristébal Cofiman y consolidan los grandes
de comienzos del siglo XVI, Juan Joffre o Jorge Costilla) en que son los propios impresores los
responsables maximos de las ediciones y van a propiciar un producto mucho mas auténomo
frente al libro manuscrito y mucho maés atrayente, convertido en un producto mercantil que
puede interesar al lector no sélo por el contenido.

En definitiva, en esta breve exposicién hemos podido ver y analizar este proceso gradual
que se va dando en la produccién del libro impreso, un proceso que va teniendo sus excepciones
pero que de una manera muy clara, visto con el paso del tiempo, va marcando una nueva manera
de entender el libro, acorde con las nuevas posibilidades que ofrecia el invento de Gutemberg.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

MARTIN ABAD, Julidn, (2003), Los primeros tiempos de la imprenta en Espaia (c. 1471-1520), Madnd,
Laberinto. (Coleccion Arcadia de las Letras, n® 19)

MONTANER, Alberto, (1999), Prontuario de bibliografia: pautas para la realizacion de descripciones,
citas y repertorios, Gijon, Trea. (Biblioteconomia y administracion cultural, 34).

ROMERO Lucas, Diego (2005a), «El grabado en los incunables valencianos», Actes del X Congrés

Internacional de ['dssociacié  Hispanica de Literatura Medieval, Alicante, Institut

Interuniversitari de Filologia Valenciana, pp. 1405-1420.

(2005b), Catdlogo grdfico-descriptivo de los inicios de la imprenta en Valencia, Valéncia,

Universitat de Valéncia. Tesis doctoral.

(2005c), «Notas sobre ejemplares valencianos de la década 1520-1530», Actas del 1V encuentro

hispano-suizo de filélogos noveles (Basilea, 5 y 6 de noviembre de 2004), Brandenberger, Tobias

y Beatrice Schmid, eds., ARBA (Acta Romdnica Basiliensia) 16, pp. 113-121.

1002


http://www.ahlm.es

