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LA GLOSA EN PORTUGAL
ENTRE TRADICION E INNOVACION:
EL CORPUS DEL CANCIONEIRO GERAL
DE GARCIA DE RESENDE

1. El sistema ibérico de los géneros liricos entre los siglos xv y xv1, es harto sabido,
se configura como un conjunto dindmico y versatil, extendido a toda la geografia
peninsular —con irradiaciones incluso fuera de la Peninsula si se tiene en cuenta
la corte napolitano-aragonesa de Alfonso el Magnanimo— con sus centros de pres-
tigio y focos de propagacion, y sus areas de difusion lateral y ‘secundaria’; areas
marginales o periféricas que, desde luego, no son menos dignas de atencién, pues
proporcionan datos relevantes sobre las lineas de evolucion de los géneros y los
puntos de contacto entre ellos. En el caso de la glosa, como en parte veremos, el
area portuguesa ofrece un amplio abanico de tipologias formales y muestra en sus
textos un notable despliegue de recursos compositivos.!

El exordio de una glosa del portugués Jorge de Aguiar, transmitida por el
Cancioneiro geral de Garcia de Resende, nos permite apuntar de entrada a un
aspecto esencial de la glosa portuguesa:?

jO bevir mal empreado

o dias mucho peor!

de deziros soy osado

que qualquier tiempo passado
fue mejor.

Asi empieza el texto de Jorge de Aguiar, que engasta y amplifica un mote ilustre
y especialmente sugestivo, puesto que coincide con los versos conclusivos de la
estrofa que abre las célebres Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrique. Se
trata, pues, de un mote-cita, que no sélo sobresale por el prestigio del elemento

1. Este trabajo representa una version reducida de un estudio mas amplio, de préxima publicacidn,
sobre la tradicién de la glosa en el ambito portugués.

2. Los textos extraidos del Cancioneiro Geral y citados en este articulo estdn editados por mi. El
texto-base de la edicion es el ejemplar de Madrid (Biblioteca Nacional, R 529); el niimero con el que se
identifican las glosas corresponde al utilizado en el repertorio general adjunto en el apéndice.
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intertextual, sino que constituye una muestra significativa de una de las
caracteristicas mas destacadas del género en la tradicién portuguesa.

Distintas aproximaciones han caracterizado a lo largo del tiempo las teorias
sobre los géneros, desde el positivismo organicista del siglo xix al idealismo crociano,
hasta el estructuralismo del siglo pasado.® Afrontar el problema de una definicién
tedrica de género resulta hoy en dia labor menos insegura desde el punto de vista
metodoldgico, gracias sobre todo a las profundas investigaciones de los ultimos
decenios. Varios estudiosos (Zumthor 1979; Bec 1982; Jauss 1989; Schaeffer 1992)
han afrontado repetidamente, y desde perspectivas incluso distintas, la cuestion
del estatuto de los géneros medievales. Dada la varia articulacion y la complejidad
del problema tedrico relativo a la definicion de género lirico, retomaré aqui la
propuesta formulada por Bec para la poesia de los trovadores: puede considerarse
‘género’ un conjunto coherente de rasgos tipolégicos inherentes bien al contenido
y a la forma, bien a la yuxtaposicion de los dos; este conjunto tiene que ser
identificado como tal ya en la época de la produccion, por el poeta (en el acto
mismo de la creacién) y/o por el publico, gracias también a una designacién técnica
apropiada que lo define, transmitida por eventuales rdbricas en los manuscritos y,
mas tarde, por los tratados de poética (Bec 1982: 32). En la misma linea de Bec,
Jauss reconduce el andlisis a un justo equilibrio entre el eje sincrénico y el diacrénico,
sugiriendo que una obra pertenece a un género literario en el momento en que para
ella haya un horizonte de espera preestablecido (que puede también entenderse
como conjunto de reglas del juego), con el fin de orientar la comprension del lector
(publico) y hacer posible de tal manera una recepcién cualificada (Jauss 1989: 240).
Los géneros literarios tienen que entenderse, pues, no como genera (clases), sino
como grupos o familias histéricas. Estos, por lo tanto, no se pueden deducir ni
definir, sino sélo determinar, describir y caracterizar histéricamente.

Sin embargo, si la moderna teoria de los géneros sélo puede proceder de forma
descriptiva y no definitoria, podemos por lo menos alcanzar la que Jauss define
‘sistematica’ historica, o sea una sucesion histdrica de esos sistemas formados por
el conjunto de los géneros. Ningtn género, en efecto, puede ser histéricamente
determinado sin tener en cuenta la posicién que ocupa en el sistema en que se
inscribe. Este asunto tiene especial importancia en la lirica del siglo xv donde géneros
como la cancidn, el villancico, la desfecha o la glosa revelan mas de un elemento
de afinidad, sobre todo por lo que atafie a la vertiente interpretativa e intertex-
tual.

2. Como todos saben, la glosa es una composicion que interpreta un texto previo
citando progresiva y sistematicamente los versos que va amplificando. El género

3. En los dltimos siglos, en efecto, se ha pasado del concepto organicistico del positivismo a la
estética crociana que reducia o eliminaba el problema de la definicién de los géneros, limitandolo a la
sola cuestion de la utilidad de clasificar de modo diferente las obras. La perspectiva cambid con el surgir
de la estilistica moderna, que consideraba la obra literaria como autdnoma y elaboré métodos
interpretativos ahistéricos que parecian poder prescindir de la anterior vision de las formas histéricamente
asumidas por los géneros literarios.
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alcanzo6 su plena formalizacion hacia finales del siglo xv y tuvo una difusién con-
siderable en toda la peninsula Ibérica durante varios siglos. La glosa ha sido objeto
de numerosos estudios a lo largo del tiempo, desde los de Janner (1943) y Le Gentil
(1952), siguiendo con las descripciones de los metricélogos, Navarro Tomas (1956)
y Baehr (1970), entre otros, para terminar con el trabajo mas reciente de Casas
Rigall (1995), que enmarca el andlisis en una investigacion més amplia sobre la
retérica de la poesia cancioneril y, sobre todo, el importante ensayo de Scoles y
Ravasini (1996), que ofrece el examen mas riguroso del estatuto del género.

La fortuna de la glosa alcanzé su auge entre finales del siglo xv y principios del
xvi, como bien atestigua el Cancionero General de Hernando del Castillo (1511),
que recoge una seccion copiosa de glosas de vario tipo: las glosas de motes, reunidas
en un amplio apartado de género; las glosas de canciones, recogidas en las distintas
secciones de autor; las glosas de romances, recopiladas bien dentro de las secciones
de autor, bien en un especifico sector de género (Perindan & Piacentini 2001).

La difusién de la glosa en tierra portuguesa se inscribe dentro de las intensas
relaciones culturales y literarias que en aquel periodo unian las cortes ibéricas. La
continuidad y la relativa homogeneidad de la tradicién lirica ibérica y la crucial
cuestion del bilingtiismo luso-castellano, entre otras cosas, han sido temas muy
debatidos a lo largo del tiempo. Bastard con citar, entre los mas recientes, los
estudios de Vézquez Cuesta (1981), Tocco (1993) y Botta (1996), que, con distintos
enfoques, han abordado el andlisis de un fenémeno que ha marcado profundamente
la vida literaria de esa época.

El Cancioneiro geral de Garcia de Resende (1516)* ofrece una muestra signifi-
cativa de la préctica del género en las cortes portuguesas y es hasta la fecha la
unica compilacion que nos ha transmitido la produccion poética cortesana del siglo
xv en tierra lusitana.®

Entre los aspectos mas relevantes de la antologia de Resende se cuentan
precisamente el caracter dialdgico, circunstancial y lddico-competitivo de la

4. La misceldnea de Resende fue publicada cinco afios después del Cancionero general de Hernando
del Castillo (Valencia, 1511), colectdnea de la que reproduce el modelo tipografico y con la que comparte,
salvadas las diferencias, el mismo proyecto politico-cultural.

5. La tradicién del cuatrocientos nos ha llegado sélo a través del Cancioneiro geral (aunque no se
puede excluir la supervivencia de otros testimonios manuscritos conservados en sectores poco explorados
de bibliotecas portuguesas). Existe también un corpus de glosas del siglo xvi, en endecasilabos también,
transmitidas por cancioneros manuscritos de la segunda mitad del xwvi y principios del siglo xvii. Pero
de este corpus no nos ocuparemos en esta sede. Tradicionalmente se ha considerado el testimonio mas
antiguo del género una glosa del comendador Roman dedicada a la reina Juana, mujer de Enrique IV,
en ésta, el autor declara glosar la célebre cancién del duque de Alba «Nunca fue pena mayor». Los
tratados de métrica senalan también, entre los primeros testimonios, tres textos del Cancionero de Estiifiiga,
identificados como glosas en las riibricas: una copla atribuida a Juan de Tapia «Yo s6 aquel que nasci», una
composicién de ocho estrofas atribuida a Diego de Saldafia «O duena mas excelente»; y, para terminar, un
lercer texto de tres estrofas, falto de atribucién, «Non curedes de porfiar». Sorprende que todos los estudiosos
hayan dejado de lado un importante testimonio conservado en el Cancionero de San Roman (ms. 1 de la
Real Academia de la Historia). Se trata de una glosa de Pedro de Quifones a la célebre cantiga «Ay donas
por qué he tristura», compuesta con toda probabilidad en los afios treinta de 1400 y que constituye sin
duda no sélo uno de los mds antiguos, sino también uno de los mas originales ejemplos de texto glosador
en el siglo xv, sobre todo porque amplifica un texto compuesto en gallego-portugués.

1501

a h
1 m

www.ahlm.es



http://www.ahlm.es

a h
1 m

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

produccioén. El gusto por la competicién y la inclinacién por la experimentacién
poética se explicita de hecho en una vasta fenomenologia de juegos intertextuales,
que la critica viene indagando profundamente sobre todo en los tltimos decenios.
Entre los estudios mas dignos de tener en cuenta, ademas de los clasicos de Ruggieri
(1931) y Crabbé Rocha (1949 y 1979), estan los de Dias (1974 y 1978), Mendes (1996
y 1997), y los notorios y valiosos analisis de Ribeiro (2001) sobre algunas glosas y
composiciones con citas transmitidas por el Cancioneiro geral (para estas
composiciones véase también Tomassetti 1998).

El corpus de glosas extraido de la colectdnea de Resende se compone de ochenta
y tres textos (cuarenta y cuatro en castellano y treinta y nueve en portugués).
Dentro de este niimero hay que distinguir varias secciones: se registran sesenta
glosas de motes, dieciséis glosas de canciones, una glosa de villancico, una glosa de
romance y cinco glosas mds que por sus caracteristicas no se inscriben en ninguno
de los subgéneros sefalados.’

Me limito aqui a perfilar las peculiaridades detectadas en el corpus: entre las
glosas de motes, por ejemplo, junto al esquema tripartito de la cancion, se registra
también un notable nimero de textos estructurados en forma de décima o copla
real, patrén formal poco frecuente en la glosa castellana, que privilegia el desarrollo
del mote en el modulo de la cancion. También resulta privativa del corpus portugués
la presencia de glosas estructuradas en la forma que Juan del Encina en su Arte de
poesia castellana contribuyé a establecer como el esquema canoénico del villancico,
cuya peculiaridad no deja de ser subrayada por el mismo antélogo en la ribrica
correspondiente.”

En las glosas de motes, la relacién cuantitativa entre textos en castellano y
textos en portugués estd casi a la par. Por lo que atafie a la insercién de los versos
glosados, se observa una reproduccién bastante fiel de los esquemas mas habituales
en el ambito castellano. Sin embargo, resulta inédita la presencia en algunos lugares
de una copla adicional y auténoma con respecto al texto glosador, designada aju-
da, copla compuesta generalmente de ocho o diez versos, que acompana la glosa
y que contintia amplificando el mote repitiéndolo en la misma posicién en la que
lo habia insertado la propia glosa (es el caso de los textos n. 32 y 33 del corpus).
Aunque la forma de la ajuda esté ampliamente representada en el Cancioneiro
geral, sobre todo en los juegos de preguntas y respuestas, en los poemas colectivos
y en general en toda la poesia de caracter dialégico, ésta desempefna aqui una
funcién amplificadora de segundo nivel, ya sea desde el punto de vista métrico-
formal, por la repeticion de las rimas, de palabras en rima y de versos enteros, ya
sea desde el punto de vista semantico.?

6. La descripcion de las tipologias formales del corpus sera necesariamente sucinta. Remito, pues, al
repertorio que aparece en el apéndice del presente articulo, donde las caracteristicas formales de los
textos estdn representadas esquematicamente.

1. Garcia de Resende, en efecto, introduce una glosa de Anrique da Mota con el epigrafe: «Outra
grosa em vilancete» (texto n. 75 del corpus, f. 202r°).

8. El motivo tratado en esta glosa recorre la glosa y la ajuda que va a continuacion: el amante desea
que la dama reciba de Dios el castigo por el mal que le ha infligido. La ajuda estd plagada de iteraciones
léxicas retomadas de la glosa anterior.
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Entre las glosas de canciones se observan otros fenémenos importantes. Ante
todo, la mayoria de ellas estan en castellano y amplifican textos escritos en esa
lengua. En efecto, el nimero de las glosas de canciones asciende a dieciséis, trece
de la cuales estan en castellano y tres en portugués. Es mds: dos de los textos
glosados en portugués (los textos 14 y 15, «Terribles coitas desseo» y «Alta Reina
soverana, atribuidos a Alvaro de Brito) son canciones escritas en castellano, asi
que se puede decir que todos los textos amplificados, salvo uno, pertenecen a la
tradicion lirica castellana, Pero sobre este aspecto volveremos més adelante. En
cuanto al encaje de los versos glosados, se observa una discreta variedad de
modalidades, casi siempre representadas en el corpus castellano. Resulta mas pe-
culiar, en cambio, la insercion de los versos al principio de las coplas glosadoras de
manera que el incipit del texto glosado y el del texto glosador vienen a coincidir,
generando una inmediata identificacién del elemento intertextual.” También se
registra una modalidad singular de engaste, ya sefialada por Scoles y Ravasini
1996: 623) y Ribeiro (2001: 350), que consiste en la ubicacién de cada verso glosado
en la misma posicion que ocupaba en el texto original, de manera que la
incorporacion del elemento ajeno cambia lugar de copla en copla conforme a una
dindmica que Scoles y Ravasini definen acertadamente ‘deslizamiento progresivo'.

El tnico ejemplo de glosa de romance (texto n. 76), en cambio, presenta una
modalidad de insercién que se inscribe perfectamente en el esquema estructural
canonico de las glosas castellanas de romances.

Finalmente, hay un pequerio grupo de glosas que resulta de especial interés por
lo que respeta a la cuestién de la experimentacion y de la conciencia coetdanea del
estatuto del género. Sus estructuras son mas bien variadas y divergentes aunque
las ribricas presentan todas la designacion de glosa. Lo que llama la atencién es
que a esta variedad formal corresponde también una excentricidad temadtica y en
algunos casos una propension acentuada para la alteracién del significado original.
Llama la atencioén, por ejemplo, la presencia de textos litirgicos que normalmente
no se sometian a labor glosadora en el &mbito de la poesia lirica, ya que existia un
género diddactico y moralizante destinado a la parafrasis de textos religiosos. En un
caso se trata de una glosa puntual y fiel del Pater Noster (texto n. 49), en otro de
la parafrasis de un distico de la liturgia del miércoles de ceniza (texto n. 10), cuyo
desenlace, sin embargo, se aleja completamente del texto original pasando de una
meditatio mortis a una lamentatio amoris para resolverse en una severa
amonestacioén dirigida a la dama (viniendo a ser la ultima estrofa del texto una
especie de vuelta a lo profano del tema tratado); se registra también una glosa de
un fragmento de cancion (texto n. 46), una glosa de una copla de diez versos'
(texto n. 58) y una glosa definida «pelos consoantes» que es un travestimiento
parddico de la copla que estd interpretando y de la que repite, como es tipico de
las repostas pelos consoantes, el mismo esquema métrico y rimico.

9. Se observa esta modalidad en tres glosas de canciones (textos 13, 14, 15), en la tinica glosa de
villancico (texto 50) y en las tres composiciones que hemos clasificado entre las 'otras glosas’ (46, 49, 58).

10. Esta glosa estd introducida por una ribrica un tanto ambigua, que parece apuntar a un didlogo
poético entre Duarte da Gama y Jodo de Meneses: «Grosa de Duarte da Gama a trova de Joam de
Meneses em contrério da sua grosas.
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Es interesante notar que las tres glosas que presentan variaciones o transpo-
siciones tematicas y de registro de la composicién glosada se distinguen también
por algunas significativas anomalias o peculiaridades estructurales que denuncian
quiza una correspondencia entre variacién de la estructura formal y transposicién
tematica.

Algunas dtiles consideraciones emergen también del examen de las rdbricas
introductorias (para un estudio general sobre las rubricas del Cancioneiro geral
véase Botta 2001). Estas se configuran a menudo como auténticos preambulos
descriptivos indicando el lugar de insercién de los versos glosados o la estructura
del texto glosador, explicitando la circunstancia de la composicién, apuntando a
veces al tejido retérico del texto compuesto u ofreciendo la clave para la lectura de
un mote anagrama.'

En general, la precision denotativa de las rubricas y la coherencia detectada en
el uso de la terminologia técnica resulta un indicio atendible acerca de la identidad
de la glosa como género independiente en la produccion poética cortesana portu-
guesa. La necesidad de dilucidar la técnica compositiva, en suma, mas que indicar
una percepcion de alteridad del género, parece denotar el intento de explicitar el
virtuosismo de la composicién, de exhibir como novedosa, subrayando
implicitamente su prestigio y dignidad, una desviacion de la ‘practica’ transmitida
por el corpus castellano, inventario de posibilidades y opciones compositivas que
el recopilador y todos los poetas cortesanos conocian perfectamente.

En el corpus portugués se respeta casi por completo el criterio de la adhesion
semantica al texto glosado: el ejercicio interpretativo procede por énfasis iterativo,
acumulacién léxica y complicacion retérica. En las glosas de motes, por el caracter
criptico y sintetico de los textos glosados, la labor exegética estd marcada por la
argumentacion rigurosa, que se traduce en la rigida y definida geometria textual de
la glosa; se observan esquemas retoricos binarios (propositio-argumentatio) o
ternarios (propositio-argumentatio-recapitulatio). En las glosas de textos mas ex-
tensos, dependiendo de los criterios de insercién de los versos originales, se detectan
naturalmente formas distintas de amplificacién, desde el esquema escueto y
condensado de la glosa de Jodo Gomes da Ilha (n. 38), hasta las dilataciones
semaénticas de un texto de Alvaro de Brito (n. 15) compuesto por dieciséis coplas,
y las digresiones narrativo-dialégicas de la glosa de Jodo Rodrigues de Castelo
Branco (n. 50).

La procedencia de los textos glosados constituye de hecho el terreno privilegiado
de indagacion para esbozar las peculiaridades del corpus portugués. Hay que
destacar, ante todo, un fenémeno singular en el sector de las glosas de motes: la
presencia de motes-citas (aspecto al que se apuntaba al principio), o sea de versos

11. Aludo concretamente a los epigrafes del texto 1: «Motos grosados a estas senhoras por dom Joam
de Meneses enderencados & sua dama em uma partidas; del texto 16: «<Duarte de Brito aos motos destas
senhoras os quaes motos sam a derradeira regra de cada copra»; del texto 73: «Grosa sua a este moto
que fez em que nam estam mais nem menos letras que as do nome d'Anténia Vieira», y 13: «Trovas
d'Alvaro de Brito fengindo navegando com tormenta, grosando uma cantiga do camareiro-mor que diz:
Cuidados deixai-m'agora»,
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extraidos de composiciones mds extensas pertenecientes al dmbito castellano. Es
mas: en algunos textos, no sélo el mote es una cita, sino que la misma copla glo-
sadora contiene mas versos extraidos de otros poemas. En estos casos el mote no
es —como solia ser entre los castellanos— un texto criptico, emblematico y ambiguo,
cuya oscuridad se vuelve objeto de exégesis e ilustracion en el ambito de la glosa,
sino que es fragmento exhibido de otro texto, falto de autonomia l6gico-sintactica
pero coherentemente engastado en la nueva composicién. En efecto, en estas glosas
se privilegia el encaje del mote en la glosa segtn la tipologia textual que Zumthor
(1976) define «citation-conclusive», tipica del pastiche y del versus cum auctoritate.
El texto insertado, pues, no sélo es objeto de interpretacion sino que esta dotado
de un notable poder alusivo ya que apunta constantemente al texto mds amplio al
que pertenece y en nuestro caso a la tradicion castellana. Un primer, emblematico
ejemplo es el mote extraido de las Coplas de Manrique. Pero hay muchos otros
motes ‘creados’ de la misma forma: por ejemplo el de la glosa n. 17, de Duarte de
Brito, que constituye el incipit de un texto de Antonio de Velasco, «Témesse mi
triste suerte», transmitida por el Cancionero general, o el de la glosa n. 24, del
mismo Duarte de Brito, que es el verso inicial de una célebre cancién de Cornago
«Pues que Dios os fizo tal», cuya tradicion en realidad, cuenta con muchas variantes
y reelaboraciones; también el mote de la glosa n. 70 corresponde al incipit de una
célebre cancion de Lope de Estifiiga: «Secreto dolor de mi». Se trata sélo de algunos
ejemplos que podrian multiplicarse y que probablemente no sera posible identifi-
car por completo, ya que contamos con una tradicion inevitablemente parcial.

Todos estos textos, en suma, presentan en la préctica compositiva una signifi-
cativa interferencia entre los rasgos tipolégicos de la glosa y los de las composiciones
con citas —de las que se cuentan testimonios en el mismo Cancioneiro Geral— que
se distinguian precisamente por insertar fragmentos ajenos segun las mds diversas
disposiciones. Lo que cabe destacar, también, es que la especial fisionomia de estos
textos, repletos de citas puntuales de versos ajenos, proporciona indicios cristalinos
acerca de la circulacion de materiales castellanos en las cortes portuguesas. Los
versos se entresacaban de textos transcritos en cancioneros, cuadernos u hojas sueltas,
0 sea que existian en la forma escrita, y por lo que se infiere de las rubricas, el oficio
de extraer motes era propio de las damas, que elegian los fragmentos para glosar
promoviendo el ejercicio interpretativo entre los poetas.

Si dirigimos ahora la mirada al sector de las glosas de canciones, bastard con
leer algun incipit del repertorio para comprobar que la mayoria de los textos
glosados son composiciones de autores castellanos. Canciones de Manrique («No
sé por qué me fatigo»), de Cartagena («Voluntad no os trabajéis»), de Rodrigo
Davalos («Dond’estas que no te veo»), al lado de textos anonimos pero célebres
como el villancico «A dénde tienes las mentes» o el romance «Tiempo bueno,
tiempo bueno», sin contar las canciones faltas de atribucion y transmitidas
tinicamente por el Cancioneiro Geral, dan cuenta del importante legado de la
colectanea portuguesa.

En cuanto a la seleccion del material intertextual, se puede observar que el
intervalo temporal entre los fragmentos o textos glosados y las composiciones que
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los amplifican es muy breve. Los textos liricos ajenos no pertenecen a auctores
depositarios de una cultura o de un arte antiguo y remoto, sino a figuras muy
cercanas, si no directamente implicadas en la produccion lirica coetdnea. Nos
encontramos, en suma, frente a una forma de dialogizacién de la experiencia lirica
tardomedieval.

En el ambito de la lirica portuguesa creo que la préctica del ejercicio glosador
no s6lo responde a un hébito lidico-dialégico sino que refleja también un impulso
imitativo y emulador. Asi como el uso de la cita poética, la eleccion de textos
castellanos para glosar responde a un afan de autodignificacién literaria, de adhesién
estética a una tradicion mds prestigiosa.

Indicios de una precisa conciencia de la prdctica intertextual se detectan también
en el lenguaje metapoético presente en algunas composiciones del corpus. Pondré
s6lo un ejemplo extraido de un texto de Alvaro de Brito (glosa n. 14), cuya copla
conclusiva contiene un significativo apunte metapoético:

[...] Minha grosa s’acabando
daquesta velha cantiga,
ha tempo que nam abrando
meu triste cuidado, quando
mais for¢a d'amar m'obriga.
O raivas descomunaes!
graves coitas de pesar!
peco-vos que me digaes,
emquanto me nam mataes,
se me podereis deixar.

(ff. 31r=-31v°)

La designacion de la composicion glosada como cantiga velha no sélo define el
texto desde el punto de vista formal, sino que lo inscribe en la tradicién, aludiendo
explicitamente a su naturaleza de texto ajeno. El autor mismo, pues, gracias a una
eficaz referencia metapoética, declara haber elegido el texto objeto de la glosa dentro
del repertorio poético antiguo. La presencia de ciertos apuntes metaliterarios parece
evidenciar la conciencia de que la glosa, en cuanto reelaboracion de un texto ante-
rior, es ante todo el lugar de la transmisién y conservacion del texto preexistente.

El examen de las tipologias formales y tematicas del corpus del Cancioneiro
geral ha permitido al menos reconocer la vocacién innovadora de los portugueses,
propension que se concreta en un ejercicio compositivo ductil y flexible, abierto a
una ingeniosa experimentacion y al gusto por la combinacion de patrones formales
y tematicos diferentes. En esta busqueda, a veces incluso exhibida, de un contacto
entre los géneros, reside a mi parecer la herencia mas preciada de la tradicién
portuguesa. El repertorio de practicas y formas heredadas del ambito castellano,
reproducidas e imitadas gracias a la disposicion creativa y fértil de los autores
portugueses, sigue nuevos derroteros que acaban en formas mas complicadas y en
soluciones inusitadas hasta entonces. La tendencia a realizar el juego de la variacion,
dentro de un sistema de formas cristalizado, constituye en efecto la cifra de la
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produccion poética portuguesa. Al tener una precisa conciencia del valor y de la
funcién de la glosa como género que conserva, vivifica y transmite un patrimonio
poético, los portugueses se revelan a la vez epigonos, conservadores y divulgado-
res del repertorio lirico peninsular.

IsaBELLA TOMASSETTI
Universita degli Studi di Roma «La Sapienza»

APENDICE

Recojo en este apartado el repertorio completo de las glosas transmitidas por el
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende. En las siguientes tablas los textos estan
repartidos por subgéneros: 1. glosas de motes, 1. glosas de canciones, 11. glosa de
villancico, 1v. glosa de romance, v. glosas de otro tipo. La numeracion de los textos
aparece en la primera columna de las tablas y es progresiva, dependiendo de su
posicion dentro del cancionero. En la segunda columna aparece la numeracion de
Dutton 1990-91, y a seguir: la rabrica, el autor, el incipit del texto glosado, el de la
glosa, y el esquema métrico de texto glosado y texto glosador (en el caso de los
motes no se representa tal esquema meétrico, ya que los versos figuran transcritos
integralmente en la seccién correspondiente), el nimero de coplas que componen
la glosa (en las secciones 1, 11, Iv y V). En negrita se evidencian las rimas de los
versos citados, a fin de marcar el lugar de insercién de los versos glosados. En el
caso de que el texto glosado no aparezca transcrito en el cancionero y se tenga que
reconstruir yuxtaponiendo los versos citados en la glosa, se ha optado por repre-
sentar el incipit entre corchetes.

[Véanse paginas siguientes]

1507

a h
1 m

www.ahlm.es



http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

00 W0 w e
0 Q00 LW o

%0 @

WU WRVTXTR DT
00 L L VO LV UKV O
0 Voo Voo VOO VKW Vo Lo O

00 D 00 amy

0 o0 Voo O
00 T Too™
o0 oo Loo O
2w now D
0 =m0 =P m
o0 @ 00 90 w
- = Qi = - R = = S =
0 moe o0 @

000 g
00 & 00 my
0 ® o0

00 42 00 200 D00 D00 D000 50 e Do o
00 g 00 0 o 00 @m0 @O0 PO @t o0 Dooom
00 @O0 OO @O0 MO0 WO WOO WO o0 Po0a
%0 000 D00 000 000,000 000 00w Mt TN.o
60 @O0 00 300 [IOD BOO UOO MO0 WOD LoD m

o0 T oo T oo oD T D™
00 Voo Voo Do Qoo Voo oo O

0L vmanbsy

profaur eaumu anb 194 Jog
Sa[eur ap EpIA 315U BT

ojusruresuad 9)sI T ST

Ieapawal opueradsyg

1A 91 anb w2 BI0 B 2(7
1aze|d op So opuaLmII Sang
BIA WEU S0A wanb owod g
sojsnied apuop eoe,p BA
asuad eouma soA ap and)
oprpiad £os anb 200u0)
0AMED 5apaa B4 sand g

soprpu2dsop 1os OuIod Se

epiA upmmb 1od ‘epiA I O

vso[3 ey ap ydiong

[myuzis of tamb ojuats o g1
[2A14 1558 H2Mb 2A1A ON]

[awans mu assawra 1 ]

[snbsnq ewojd ey opuen)]

T 2p 0Fua) oparul UeIn
apenu ] i) anb edmp)
uraq naw ap aued aqeg
wenb 1ages assopod wanp)
BLIAS OUIQI 024 ON
BABY[ED Muas T anb o]
epessed euo[d a1sin O
epesads[os]op epia O

UOSBID [B Uiy 53153(]

sopessed Jod ojuana sof B4
J1A2q T 3P SEIp SO

RO

oyg ap auen(g
ojLIg 9p apEn(y

ojg ap aueng

ojig ap spenq

mom,__.u"uoE 2p oBof
S25AWAJA] 3P OBO[
535U 2P OBO[
S9SIUIN] P OBO[
S3SOUIJA 2P OBO[
SISOUIJA] 2P 0BO[
S353UIJA 2P OBO[

2SI 3P OBO[

S8SaUS OP OBO[

a0y

§3)0W 3P SESO[D) |

EpELT,] EPLESIRH BUOQ
0parazY P ZHeug

Byumney) eduelg euoqg

BII2134 ZTleLg euo(

‘e3d0o BpED 2P RIS2I BIFAPRLIAD

© wes sojour saenb so se1oyuas
SBJSaP SOJOUI SOB OIUg 3p Juen(

0]OLL 2)82 © BNS BSOID)
SJUR[OIA BUOQ

BI2124 JOUEIT BUOQg
zanbuuy ednjag euo(q
O[[9]Al 3P BLE BUOQ
0I)SE) 2P IBWIOMY) BUO(]
SEUUSIBISEJA] JOURI BUO(]
BSN0S 2P BUEO[ BUO(]
BUEBYIA 2P edja] BUO(
‘epnued

BUMY T2 BUIEP BNS § SOPBU2IapUa
SasauaA] ap ogof wo(g 1od

SBIOUUAS SBIS B SOPES0IS SOJ0

eaLquy

6F1-Hd91
0608
6 1-2d91
060
6FT-HU91
0605

6¥1-2d91
0608

8-HU91
{80¢
ST-HU91
(443
£0-dd91
Ists
12-94991
1449
61-3491
£0Te
L1-H491
1028
SI-83991
6615
E£1-HY91
LYTS

[T-3491
961¢

goyng

61

81

L1

o1

11

1508


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION E INNOVACION

(wpnfe]

{vpnfe]

qeeqep 20pDd
3888888888
qeeqe
38888
PIpPoqEQqE
88888888
qeqeopp>o
88888888
qeqe

8888
PPapogeeqe
38888888838
qqeqe papo
3838888888
qqeqe
88888
BQQEIPPO
§8888888
Bqqe

8888
poopoqeeqe
888838888888
Po2pOoOqQEEQE
8888888888
pPoopoqeeqe
88388888888
poopoqeeqe
8888888888
POO0pPOqEEQE
888838888888
poopoqesqe
3888888888
PoopPOoqEBRQE
2888888888
poopoqeEEQqQE
3888888888

0oL smanbsy

sa15122 2nb of stpredeg

soa Jod weuad sojuenb agq

assap aut ofou ojrenb wo)

aquas wet tazesd S0 Was s1od
BIMUDA 31SLY TUI B] 1§
PEUQI] WIS J1ASq [
seprjuejd Anw sensndue woy
ommasaxd g)100 wesd mo ey
EPIA BU29J 52 BIS2n I
SOYUBP ST UL WIS UaL0s 10
Teirdsos £ muag wo)
SOPIOUSA ATIUI SOJUSTUIESTa]

®s0[2 ] 2p yduy

sep euosd gnb soury sap

soi(] ewrey axfeqiu ond)

BIP WNS[E Now $2550] 2

(amaqu02 2w anb 12194 and)
[ugde105 mu € arpen wo))]
[1o7ea epand of epeN]
[ug5e100 senad 1rzjog]

™ Qmm 504 so1(g anb seng]
[ouanu ap sox3rad sop Ay]
[mmSas apend 2s anb o] 2(]]
[ewas am 1ofom Anur angd)]
[erpeso [e1 soua) wo))]

- SOl

rem8y p 2810f

0 [9pNOY)

EplauIy ap anbury

IO [3pno)

BpRWY ap anbuuy

Eplewy ap aubLuy
ojug 2p auenQg
ojug 3p OMeng
oJug 2p auen(
oJug 3p AHenq
ojug 3p aHEn(
olg 3p deng
ojug 3p oueng
ojuIg 3p OMEng

Jojny

ojour 9se e remdy,p adIof

10 [2pno)) op epnfly

ojour 2159 & epiewy , p enbuuy

0] 1opuo)) op epnfy

ojour 2)s2 B EpIaw[y,p anbuuy

0jowm s

© 0Tessgq eprowIy p anbuuy, @

zanbunry edijag euoQ
zonbinry euwale) Buo(
SpIEYY P BLIEJ BUO(
BII2134 [2qES] B0
0nse]) 9p Jewoms) euoq
BORIIQ) BUO(

zenbuuy epueren '
aprely . p zeug

BoLIqIY

F9T-4491
801¢

87991
£TES

STZ-E91
pIbS

0TT-34991
60vS
6F1-H91
0605
6¥1-9491
0605
6¥1-2d91
0608
6¥1-HY91
0608
6¥1-HU91
0608
6¥I[-HU91
0605
6¥1-3491
0605
6¥1-3491
060%

uopng

93

£E

(43

1€

LT

9z

§T

¥T

X4

[44

14

0z

1509


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

o0 &
w0 o
% 0
0

- -]
== ]

wm
%0 Ot g oo D

=
<
o
o0 ® oo m o0 ®

0 . o0
0 o 00
0 o
90 o
00 D00 g 00 o 00 00 o 00 g 0 o0

0 O
o0 @

oo o
00 g 00 © 00 00 OO0 g 00 O 00 g 00 T OO O W

0 MO0 % @O WO OO 0 @O VOO L0 O
00 000 T 00 000 OO D00 T .00 T .o d
0 MO0 WOO MO0 LWOO MWOO OO WO VOO WO Q

® o
00 o 00 o
® 8% .0
0 a0 o
00 g 00 o
00 0 =

00 m 90 0 ®OO OO WO OO @

qeeqe
838838

qeeqe
P8888

90 w0 L0 MOCO OO0 O o
00 000 T D00 T 50T .D
00 @00 OO MO0 WO MOO WO

000 g 00 0 00 gy

o emanbsy

sepreda few semyuay

wrerererdap odof anb sg

UIedeI10a nat 2J-0101))

BIA 910 SOA-OPUSA OPUBNY)

1A135 9] anbsap 1oury

SIBUI BT WEU BPIA Y/

IOABJSIP 9 SBZOISLIT

epipuadalre STas50f 95

opeasdua few 31439 O

©50[3 ®y ap pdiduy

sepia se repede zeg ong)

UIRIESSOIU0D
OPUALIONT SENT OPUE[E] WIEN

opuyos few [3p ofed wg

OPEPIMYD [B) 2AT) BJUTN

opessed odwa) |2
TA2A OJUIUOD OWO))

edowoae w anb urezar g nb
WI2021I0AR, || SESNO0D SEJIE],

10p equ 21012 snbrod
SUI-TEXIT

BPIPWI LI3S UIBJE SETI0)

Jofour ang
opessed odwan erambrend)

. 90l

saA[eduon my

ogpuerg ogoi(y

BII3ATIS
B OOSTOUEL]

[esnuog
3p 03SURL]

[e3nuog
3P 0OSIOUBL]

[esnuog
3P 00SIOURI]
BAOUBTIA 2P 2puUo)

BIIPAQIS EP OFUId

Tem3y,p ag10f

103y

ojoux
3153 B SOAJBIUOL) Iy 3P BS0ID)

0}OW 2152 E ENS ESOIL)

ojour 2153

B RIRAIS P 00SIOURL] 3p BS01D
010

‘BARISD

5] 3puop Jayjour ewm 3s-opurired
0]OU 2)52 B OSOTUIIA OP 3pu0)) 0

010U 3153 B BNS ES0ID)

010}

‘BJ2 ® edjno B nowio}

9]0 @ ‘oj0 10d sod anb eroruas
BT, P OO UM B NS BAOL],

RIOYUAS BIIN P 0jOUI
2159 € BAOUB[IA 3P 9PU0)) Op BSOID

BUEY[IA 2p Edija,] BUOp BIOYURS B
010U 2)§9 B BIIDA[IS B WEWD] o

ojour 2)52 g rem3y p sd1or

BILIqQUY

POS-TA91
1L98

83 ot L1
LO9S

16E-H491
L9sS

89£-H91
Fres

SSE-HHoI
PEES

Obe-d491
SIS

0TE-HY91
L6¥S

PLT-HH91
13947

697-7U91
(3249

uonng

<

L¥

54

24

I

6€

LE

9t

1510


http://www.ahlm.es

(]

p—

www.ahlm.es

E INNOVACION

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION

BqQQEPOOPD
8888888828
eqqe

8888
qeEQqQEPPOIPD
2888888888
qeeEqQE
88888
qgqeqepa2po
2888888888
qggqeqe
88888
paoapoqeeqe
8888888888
®qqQEOPPO
88888888
Bqqe

8888

geeqe poopo
8888888888
qeeqe®
88888
gq32qapa3pa
2888888¢888
qeeqe
288888
}J22j20ppo
888888888
= qeeqe
88888

qeqe dppo
g§8888888
qe q@®

8888
qeqQqedsppod
g88888888
qeqqe
tr2888

oL vmanbsy

Ieq 2s odws) ou wand
BIOE J0fauI 59,5 OpqN(]

SOA 9p OA SULIBPIAID

enua) 2nb o] o4 owa
Tesuad S0A W2 O[OS 10D 1]
BUBIGIID] USSOA STEUI OJUENY)
[sapraa

oUW SOA WU “I9A SOA UIEN]
EIMJUDA TUI [€) OPIS BH

o0s W 94ed dw anb sang

wrg was nop anb safewr soQg

uvs0[3 | 2p ndrouy

xep odway o apod o ureu
a1jjo) emjuaa g 2nb O

IEJeUL 2A9D BISIA B]
BIOUIEU EUTEJ B[ OPY

03A 3T OIISINA SPW OJUE]
oassod sopew spwr ojuENd)

I 2p 0Fus) OpIT WIRLD)

IR2S3p Ou 0853

10Wa] 9 [BW BPIA BN

BAIA OJuenbus premg

apzard a5 pnb? “spserd as anb
asonw audurals anb epia e

Jojop Tut asseymb as
opranw Jod 2§

I2IRIAIf O
umu w2 noradss enbiog

Aol

epIBUIY 9p 0IPOg

05u0Jy 01910

0sU0yy oLIgSaIn

BUIED) BP SN

EUIED) EP 2HEN(]

PUIED) EP 2HEN

BUIED BP 2UENQ

BLIBD) Bp Spen(

#1500 €p Seig

¥s
ap sen3upoy ogof

Jomy

BIOYU2S BUIN NOpuew 21| anb ojow
2159 & EpISWY, P 01p2d woQ 2d

OJOUI 2152 B 0SUOJY 0L0FaIn 2(]

ojow
2152 B 0SUOJY OUQFLL) 9P BSOID
zip anb ojow wm

nas 01A1] um wa sod anb eloquas
BUM B BUIBD) BP 21EN(] 9p esiedsy

Z1p anb e1oyuas
BUITL P OJOUI 9153 B BUIBD) EP SLET(]

ZIp 9 ‘RIOUSS BUIM, P

auIon op Send] SEp z3j 212 2nb ojow
2152 © BWEL) BP SUEN(] 3p BSOID)
BAIA OJUENDWD BIRM(]

:z1p anb e10YUSS BUM 3 OO
um B BUIer) ep SUEn(] ap BS0ID

ojour op esoin) [] ojo

0]OU 2152 B ENS BSOID)

erzen ewep eum anb ojout 3159
© g 0p SONFLIPOY Wieof 3p BSOID

BaLIqy

£68-HH91
610L

TrL-2991
PL8S

6EL-HH91
TLBS
E1L-TA91
818¢

L1L-H491
L¥8S

60L-TI91
c8c

LOL-HE91
44

SOL-HY91
6¥1¢

P69-HY91
Tegs

LOS-HY91T
9FLE

uoyng

L9

9

9

£9

9

19

09

65

LS

¥s

1511


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

== =]
0o «
o0 @
oo L2

AT T

o0 =
«@ o
0 00 o oo ©
S0 O 00 g 00 O

Ll |

e 00 ®ee o

0 @

0 «
- TR - -

% w00 OO MO0 OGO OO OO @O0 OO MO0

«

£

£

(-]

9% =
m_ﬂcﬂ o2 00D T 00D g 00 00 @S0 OO0 OG0 OO0 S0 I OO0 0800 T goeT

% 500 T 60 .0 00T 0 D00 T 0,0 60T 00,000 T OO .00 0D 0T N, Tee .00
00 MO0 VOY @O0 VOO WO VOO WOO VOO @O0 LY @O0 VOO MO0 VO WO VW OO O

odupm emanbsy

1ap1ad oqnos 1588, I 5104

TEPIMD EPIA BISIU WY

1apiad BSNOs2 S WE S104

OPIOU2A WAWIOY 1M JEIEJA

ebuepnur e sew 1a1adsg

BPIPATI W3S UIE] SOA-JIANY)

xeru 5o 1od pued o

opesad[sa]sap wes anb s104

ssta aaduas [ew ojrenb wo))

©50[3 v[ op ndiouy

B[ap siodap 2 EpiA BISAN
I3AIA 9 OYJEqRT} 1WRID
I9AIA 9 OY[RQET) WRID)

9 UIBU BLIONA B[

eduetadss w-eradsadsag

SOIRIUOD TIES
PPIA BYUTU § SOYJO ST

JUI 3P IOJOP 0]2100
OPEPIND OJUE} WOJ BPIA

sais seduriadsa sasoq

AW

apuasay ap BlAIBD

0] ep anbuury

RO &p anbry

apuasay ap Amn(

apuasay] ap 28101

apussay op ad1of

apussay ap ad1or

apussay ap adiof

a0y

RIOYU3S BUm p
0JOUI 2)59 B SPUISHY 2P BIIBD

2J20Ue[IA W BSOIT BOND

0)ouI 9J53 B BNS BSOID)

BITIIA

BIUOIIY P 2wou op se anb senap
SOUSWI 1020 STEW WIe)sa weu anb

o z3j 2nb ojow 2152 € ENS BSOID

OlOuI 3JS3 € BNS BSOID)

0]OTI 2152 B BNS BS0ID)

0)0TI )52 © BNS BS0ID)

SO)0UI 52152 B SENS SBSQIL)

BTy

SLIT-TH91
6ETL

440901

-T91
Z8IL

0901-HI91
I81L

6501-H91
6LIL

EFO1-HUOI
91L

Ly6-HH91
TLOL

et Ll
c91¢

0T6-H491
SPOL

816-9491
£¥0L

uoyn(

LL

SL

Pl

£L

(74

1L

0L

69

89

1512


http://www.ahlm.es

g
£
£
3|
g

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION E INNOVACION

paopoeqqe
288888888

[=s1sanb anb 1od toure 1)

9 PEP[aq BHSANA OPUBITA
poopoeqQqe

888888888

o1 sexap aw ou anb peppaq O
sejdod es0fd ef op ewanbsa £ ndiouy

0 @

L]
W MO VW @O LW LYW oW a® O
00 D00 T @O UM @ L0 OoWT

0 @ me
00 MO0 U0 MWMOD VO WO OO WIS O

W .O00TR OV T OXTPXOoONT

ol -]

00 =00 0 | o
0 @M 0w.0% o
0 .000 T X 00T

90 WD LD WM O

¢
E
:
&

eI0yuas 9y Bonod BSSOA

UIRARIOO NSUI SSZRA [TIA]

Iaoeped now sisned and)

now anb o0ssoa srew 3 s1og

o1adso ureu gl 1a1adsg

sofoua smui e 1azejd 1

e50[3 e op ydrouy

ugroued ef ap vwranbsa £ pdouy

0 [9pTIo)

SISIUIJA] 2P OBO[

Jomy

$3U0IDUED 3P SBSO[D [T

RIO BPEO 3 BIP BPE)

OpEPNUI BI2S BOUNU B

urgprefed anb af 1oy

02 SOA-2IQUIS] SO0 SNAJA]

osadsasap anb pew ojre],

uQSRIOO T BOUT £
sofo Snu ToresuRIsSs(]

N0

apuasay ap BIAIRD

2pUAsIY ap vlaIED

2puasay ap BlaIBD

3puasay 9p BIAD

apusay 2p BOIED

APUSIY P BIAIRL)

a0y

Opu2A 2y seyjaanb
SOA], B I0]A] [3pN0O7) Op BSOID)

aisisonb anb
10d ‘Jomre ‘(g :zip anb ednued e1se
£ S3SOUSJA] 2P UIEO[ WIOP P BSOID)

BaLIqmy

0JOUI 2152 € ENS ESOID)

BIONUAS
BLUT, P 0]OW )59 B BNS BSOID)

JIOY[OW B)SS NOpUENI 2|
anb ojour 2is2 B 2puasay op BIOIRD

0]0ul 2152 E BNS BSOID)

B[ WO [Bw
O} OPUE]Sa ‘IS0 BUM NOPURLI
a1y anb ojour 9152 € BNS BSOID

: BIOUUDS BUIM, P
010U 2159 B 9PUISY 2P BIDIBD

BoLIgRY

19-Jd91
S80¢

8T-HA91
080¢

wopng

PrT1I-HM91
L9TL

£P11-H991
S9EL

8E11-HY91
09TL

SE1T-TY9I
LSTL

SE1T-TM91
SSTL

PTI1-d991
CLIS

uoyng

4!

£8

(41

08

6L

8L

1513


http://www.ahlm.es

)
)
£
<
E

ISABELLA TOMASSETTI

Zl

91

01

01

sepdod

P

2p eEBQE
8 8

5 q
88888888
pured amued 2151 00

oo O

papoaeqqe
88888888
eoge ap odman asanben

pooposgqeqe
888888888
epe1adsssap Bpia O

paopoevqeqe
88888888838
u2A1A anb so] B 0HI3O 52 sang

sppooeqQqe
888888888
BUBJIIA0S BUITY BIY

poapogqeRqQ®
8888888888
03553 SEIN0D SIS,

paopogqeeq®
8888888888
e108e, W-TEXTap SOpEpm))

®s0[3 ®] ap vmanbsa £ ydouy

g
=3
"Du
-8
-]
- B
3
® o 9w.ow0T
800 o0 O

«
=]
=]

88
so]s1.0 sofo 5ais1y §

=
6‘@ o e o

q
8

®
oo oo

~
0 @0 0w xmP O
W @ oo @ o

qe
88

-1
=
o 8
Wﬂ%

_ o
§

gt
Erewsy
Boo®o
2

® o
® o
(& ]

© m
00

P
8
q
8

Ew,nao':l
tw @0 O

[oassap sey00 solq
qqeop

o
0 .o 00 d
0 @0 O

8
[e108e, w-rexiap sopepm))]

ugiduE) 8] 3p vwanbsa £ pduy

AUIEA OSUOTY

Jonue oog

[oNUEA OFO[

[PRUEN Opof

ojLg 3p OTBATY

ojug 9p 0IBATY

ojLIg 3P OTBATY
any

epnaed gnm wa e§nued
BJS3 B JJUI[EA OSUOJY P BS01D)
[] eSnuwe)

ednues
BIS? B [N WEYO[ WOop 3p BS01D
[] e8nue)

ednues
E]S9 B [9NUEJA] UIBO[ WIOP 3p BSOID)
[ equepyes ap o301 2p ednue)

e3nued
B1S2 B [oNUBJA] WIBO[ WOP 3P BSOID
[] eBnue)

BIOWU2S BSSOU
© EpESURISPUS 0)1Ig 9P OXeAy tod
E)19] OIOJUOJ 3p B3NueD BIS3p BS0ID

.0953p SE1I00 SAQUIDL,,
210s OJLIE 2P OIBATY P ESOID)

BIOFE, W-TEXI2P SOPEPIL) (ZIP
onb Jow-onarenred 0p E30UED BWn
Opuesous ‘BJUSULIO) UI0d OpuEgaAE
opuiduay OJIg 3P OIBA[Y P SEAOL],

BLqmy

ThT-du91
901¢

LI-HU9L
6608

S8I1-3H91
L60S

£81-HU91
§60¢

0T1-Td91
PEES

OF1T-3491
1ELS

P6-Td01
01ES

uoyng

Fe

0t

6C

8T

€l

4!

£l

1514


http://www.ahlm.es

(]

p—

g
£
=
32|
g

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION E INNOVACION

sejdod

POPPO2qeEQqQQqE
8888888888
EpEqEd. We) sedess wy

poopoqeeqe
3888888888
1Ty T 3P 09A SANG

paopoqeeqe
8888888888
OPEWISE] TE) JWOPUIIA

poopoqeeqe
888888888 8
epipiad Bdueiadss sang

poopoqeeqe
£8888888888
azeydsop soA EpIA T S0

poopoqeeqe
8888888888
opiprad 01508 re1qoo 2q

qeeqq BEQE
88888888
BUEJA] BUO(] BIOYUIS

©£0j3 ©] 2p swanbsa £ pdidoy

w00
Looo oo O

2)U3IWOI TRAIA BI
eqqe
8888

:

§® oo o0

e
8
SOPEPIND SI)SLI] SEXO0F
qeqe
g§888

o® oD 0w oo

00 w0
Boomo 0Z o0 moo uaoo @0 O

9
8

q
8

ognej ot onb Jod
qeqe
8888

@

P
8
q
’ 8
[osoxanb emjuaa

oo Lo oo

®© o

PLITEXIO] WE SOA-TIAIOG

ugrued 8] 3p emanbss £ pdiday

BU200]
ap sanSupoy ogof

BpURIA
9P BS 03sLUeL{

BPUBITA

3p §S 00510URL

ogpuelg odoiq

[e8m104 9p 0OSURL]

Te8nuog op cospuel]

eq[] Ep ZowoD Ogof

10y

e3nueD BJSO E ENS BSOID)

[] epesnod ep serp sun asres

wreu 2nb eyurer e nopuew 3] snbaod
‘edOPUIN] 9P BUEO[ EUOP BIOYUIS

B BU20NT 9P ZoNSUPOY Ureof a(q

eg3nues e1se

© BS 9p 09SIOUBI,] I0}TIOP Op ESOID)

[] emouay op eSnue)

anbinepy o810 wop ap e8nued vise
0puEsoI3 §g ap 00SIOUE1 J0JN0P 0
['] onbumrepy 28101 wop 2p ednue)

osoxanb

BIMu2A T 9p :zip anb e8nues
Bium e wepuelg oSoi( 2p BS0ID

ednues

©1S3 B OSO[WIA OP SpU0)) Op BS0ID

[] edmme)

ednues

B]52 B 0SOIUUIA Op 3puo)) Op Bs0In)
[] 10m00g 0134 op ESHUED

ednues

E]S € Y] EP Z0W00) Weyo[ 9p Es0ID
[] 100w-fapno)) op ednue)

B

EPL-HYU91
9L8E

815-TH91
Tels

S16-H491
0TS

EEP-HYO1
7449

OLE-HYO91
£TIs

T79e-3U91
SLIs

687-9U91
192049

uopng

99

€5

(4

g

¥

(43

8t

1515


http://www.ahlm.es

< g

a

p—

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

sejdod

01

sejdod

01
sejdod

ojuais 04 3
m=

g‘wu
)
QOOO&W

nAL®
B112) 9p 52 anb a)-a1quia|

vs03 ¥ ap ewanbsa £ pdouy

pPaoppoqeeqe
3888888888
sopessed sene sodwsan soT

5013 ©] ap Bmanbss £ pdidug

poopoqeeqe
2888888888
SOTUDTUI SB SIUAN SPUGPY

usof3 e[ op vmanbsa £ pduy

paopaqeqe
88888888

(ugioues ap oJaWIeL] "AA §)
[o1u21s 04 anb euad rombienb wo))]

(ar7)
SLIDMISAS WSIUI U 2
$3 53U1D emnb OWIOY OYUWIN

0peso[s 0)x3} [2p vwanbsa £ pdiouy

BII0ATIS
©p 00SPURL

SOS3UAA] 3P OBO[

J0ny

sBS0|3 SBNIQ ‘A

qeqe

AlD §8388
Bqqe

AT 8888
ouanq oduren onang odmary,

2ourmol [2p ewanbsa £ pdiouy

apuasay 3p BN

10y

DUV 3P BSO[S) ‘AT

pp
88

L0000
m oo L

p
8
q
388

odpueA [3p ewanbsa £ pdooy

Qouelg [2158D)
SoJuaTW SEY SaURY SPUGPY 2P SINTFLIPOY OgOf

1oy

ou_unu_m_a ap Bso[O TII

ESOUED B1S2 E ENS ESO[D)

59 saum
emb owoy oW, B ENS BSOID

BLqmy

izl

2153 & apU2s3Y 3P BIOIED) 3D BSOID
[] sowewry

BILIGIY

2129UETIA 3]S2 B 00URIg
12158 op sanSupoy ureof 3p eS0ID
[] ewoueA

BILqIy

96£-Hd91
TLES 9%
I+-2d91
$9ts 01
uoyng o
CTIT-TU91
YLIS 9L
uopyng u
Cot-Hd91
621 0S
woyng U

1516


http://www.ahlm.es

(]

p—

g
£
£
3|
g

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION E INNOVACION

S
seydos

AlR

A'AI'I'T® 8#8 888 b8

AR

Al

Ho

I2

5 B00EBEQEBQQE
8y8888+v888

P2PPo2qEQqQQqQE
88

poopoqeeqE

888v887v888
ofaa soA opuenb ‘zndes napy

P OopoEqQq ®
018888880l

Jppogeqe
68888888

BoeOoqeEqQ®
88888886

B2 BEBQQE

88888888
TUOSIAR,ISHY UOSI, )

es0|d ] 2p vwonbsa £ pdruy

paspagqeeqe
288888888¢8
BI105e, P SOJUIA §2159 0))

paspogeeqe
8887881888
ofosap ojrenb ogu

"AA O] 42ISOU 42]8] 13D UQIORIQ
[mostape Jsur) “wosiofe, L]

opeso[3 03x3) [ap Bwanbsa £ ydrouy

EUIED) Bp 3peng

©1S0D) BP SeIg

zonbuuy smy

Jomy

©S0I3 EMS Bp
OLIEI)UO0D WD ‘SISIUIJA] 9P WEO[ WOP
3p BAOX E BUTED) BP SIEN(] 3P BSOID

S9JUBOSUOD

sojod e1s00) ep seig ap esoxD)

[*] saioure snas 12 0-OPURLIOJU0D
WEO[ UIOP OBULII T3S B NOPUEW
sasauapy op ofupoy wop anb
“BAOI) EIS2 B EIS0)) Bp SEIg 9P BS0ID)

_ zenbunry
ﬁﬂ._umcummﬁmuuﬁozusmm

BILIQUY

869-Hd91
ce8e 8¢

689-TU91
9785 9%

89F-HH91
0¥9s  6F

uopng ‘o

1517


http://www.ahlm.es

a h
1 m

www.ahlm.es

ISABELLA TOMASSETTI

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Baenr, Rudolph (1970), Manual de versificacion espariola, Madrid, Gredos. [Edicién
original, Spanische Verslehre auf Historischer Grundlage, Max Niemeyer Verlag,
Tibingen, 1962.]

Bec, Pierre (1982), «Le probleme des genres chez les premiers troubadours», Cahiers
de civilisation médiévale, xxv, pp. 31-47.

Borra, Patrizia (1996), «El bilinguismo en la poesia cancioneril (Cancionero de Baena,
Cancioneiro de Resende)», Bulletin of Hispanic Studies, Lxxu1, pp. 351-359.

— (2001), «Las rubricas en los Cancioneros de Encina y de Resende», en Patrizia
Botta, Carmen Parrilla, Ignacio Pérez Pascual, eds., Canzonieri iberici, Noia,
Toxosoutos, vol. 1, pp. 373-387.

Casas RicaLL, Juan (1995), Agudeza y retorica en la poesia amorosa de Cancionero,
Santiago, Universidade de Santiago de Compostela.

CraBai RocHA, Andrée (1949), Aspectos do Cancioneiro Geral, Coimbra, Coimbra
editora limitada.

— (1979), Garcia de Resende e o Cancioneiro Geral, Lisboa, Instituto de Cultura
Portuguesa.

Dias, Aida Fernanda (1974), «Motos, vilancetes, cantigas e romances glosados
(séculos xv e xvi)», Revista de Historia Literdria de Portugal, 3, pp. 203-263.

— (1978), O Cancioneiro Geral e a poesia peninsular de Quatrocentos (contactos e
sobrevivéncia), Coimbra, Almedina.

Durron, Brian (1991-92), E! Cancionero del siglo xv ¢. 1360-1520, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 7 vols.

JannERr, Hans (1943), «La glosa espariola. Estudio histérico de su métrica y de sus
temas», Revista de Filologia Espafola, xxvi, pp. 181-232.

Jauss, Hans Robert (1970), «Littérature médiévale et théorie des genres», Poétique, 1,
pp- 79-101.

— (1989), Alterita e modernita nella letteratura medievale, Torino, Bollati Boringhieri.
[Edicion original, Alteritdt und Modernitdt der Mittelalterlichen Literatur:
gesammelte Aufsitze 1956-76, Munchen, Wilhelm Fink, 1977.]

Le GenriL, Pierre (1952), La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen
Age, Rennes, Plihon, 2 vols.

Menpes, Margarida Vieira (1996), «A citacao no primeiro Inferno de amores
portugués: o Cuidar e sospirar», Romanica, 5, pp. 119-128.

Navarro Tomas, Tomds (1956), Métrica espanola. Resefia historica y descriptiva,
New York, Syracuse U.P.

PeriNAN, Blanca & Giuliana Piacentint (2001), «Ediciéon de un corpus de glosas de
romances viejos del siglo xvi», en Patrizia Botta, Carmen Parrilla y Ignacio Pérez
Pascual, eds., Canzonieri iberici, A Coruna, Toxosoutos, vol. 11, pp. 45-49.

Rigeiro, Cristina Almeida (2001), «Citagao e glosa no Cancioneiro Geral de Garcia
de Resende», en Patrizia Botta, Carmen Parrilla y Ignacio Pérez Pascual, eds.,
Canzonieri iberici, Noia, Toxosoutos, vol. 11, pp. 345-358.

Rucaiery, Jole (1931), Il Canzoniere di Resende, Geneve, Leo Olschki.

SCHAEFFER, Jean-Marie (1983), «Du texte au genre», Poétique, 53, pp. 3-18.

1518


http://www.ahlm.es

LA GLOSA EN PORTUGAL ENTRE TRADICION E INNOVACION

— (1992), Che cos'é un genere letterario, Parma, Pratiche. [Edicion original, Qu est-
ce qu’ un genre littéraire?, Paris, Seuil, 1989.]

Scores, Emma & Ines Ravasint (1996), «Intertestualita e interpretazione nel genere
lirico della glosa», en Ana Menéndez Collera y Victoriano Roncero Lépez, eds.,
Nunca fue pena mayor. Estudios de literatura espafiola en homenaje a Brian
Dutton, Cuenca, Ediciones de Castilla-La Mancha, pp. 615-631.

Tocco, Valeria (1993), «Osservazioni sul bilinguismo in Portogallo. Secoli xv-xvii»,
I confronto letterario, 20, pp. 319-334.

TomasseTTi, Isabella (1998), «Tra intertestualita e interpretazione: i decires a citazioni
del Cancioneiro geral di Garcia de Resende», Rivista di Filologia e Letterature
Ispaniche, 1, pp. 63-100.

VAzquez CugsTa, Pilar (1981), «O bilinguismo castelhano-portugués na época de
Camoes», Arquivos do Centro cultural portugués, pp. 807-827.

— (1997), - O cuidar e sospirar [1483], Lisboa, Comissdao Nacional para as
Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses.

ZUMTHOR, Paul (1976), «Le carrefour des rhétoriqueurs. Intertextualité et rhétorique»,
Poétique, 217, pp. 317-337.

— (1979), Essai de poétique mediévale, Paris, Seuil.

1519

a h
1 m

www.ahlm.es



http://www.ahlm.es

