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Estos-aspectos destacados de su obra, y que se traslucen particularmente en las casi
cuarenta canciones de amor, las mds numerosas, contribuyen a crear ese estilo refi-
nado, aristocratico y sutil por el que reconocemos y distinguimos siempre a Thibaut
de Champagne. Pero la concordancia de la critica en los grandes rasgos necesita
todavia ponerse a prueba con un anélisis mds detenido de no pocos aspectos menu-
dos, que dificilmente atraen la atencién del estudioso sino cuando se enfrenta con el
trabajo implacable de publicar todos los textos de un repertorio lirico. La benémerita
edicién de A. Wallenskold, publicada en 1925, empieza ya a dar signos de vejez en
bastantes puntos, y se hace sentir la necesidad de ponerla a la altura de nuestros
métodos y conocimientos. Es la labor que hemos acometido la profesora Dolores
Sanchez Palomino y yo misma, y de la que la presente comunicacién es un mero
adelanto, destinado a poner de manifiesto, como muestra, uno de los factores de
Thibaut mds dignos de observacién y, sin embargo, no siempre debidamente atendi-
dos en la bibliografia disponible: su virtuosismo métrico.

En efecto, es undnime la opinién de ‘que las piezas de su repertorio presentan una
hechura métrica impecable, en particular en tanto fiel representante del modelo clé-
sico de canciones regularmente compuestas en decasilabos.’ Pero esta apreciacién, sin
duda cierta, es a menudo una generalizacién cuya amplitud nos hace olvidar que en
el corpus amoroso destacan, por méritos propios, cinco chansons a refrain que bien
merecen verse como capitulo aparte.

La primera, que aparece en este lugar en los ocho manuscritos que la conservan,
estd formada por cinco estrofas unissonans, en donde se alternan los versos heptasila-
bos con los de tres versos, y vienen rematadas por el estribillo E! é! é!'y por un envoi
de tres versos; presenta una forma estréfica tinica tanto entre las piezas francesas co-
mo entre las provenzales: a b a b b a C’ Se trata del texto Por conforter ma pesance
(R237), que el autor define con el término son.” Marcada por la singularidad de su
forma estréfica, por un estribillo vivaz'y poco ‘comun, que no va unido sintéctica-
mente al cuerpo de la estrofa, pero que estd en perfecta sintonia conella, esta cancién
primera de su repertorio nos descubre un poeta al que también le interesa el metro
de corte popular, que resuelve con aportaciones muy personales. Asi, en'Changon

5 Un estudio detallado de la estructura formal de sus canciones en P. Bec, «Bernard de Ventadour et
Thibaut de Champagne: essai de bilan comparatifs, en Le rayonnement des troubadours. Actes du colloque
de 1’Association Internationale d’Etudes Occitanes, Amsterdam, 16-18 Octobre 1995, Amsterdam-Atlanta,
1998, pp. 163-171.

¢ Verifiquese en U. Mk y F. Wolfzettel, Répertoire métrique de la poésie lyrique francaise des origines
1350, Miinchen, 1972, 944: 4, p. 438, y en L. Frank, Répertoire métrique de la poésie des troubadours, 1, Paris,
1966. Tampoco encuentro la férmula en el corpus gallego-portugués (G. Tavani, Repertorio metrico della
lirica galego-portoghese, Roma, 1967).

7 Hago referencia a ésta y las otras cuatro utilizando el nimero que se le asigna en la Bibliographie des
chansonniers frangais des XIIIE et XIVE siecles de G. Raynaud, Paris, 1884; véase ademds A. Wallenskold, Les
chansons de Thibaut de Champagne, pp. 1-3.
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I Por mal tens ne por gelee
ne por froide matinee
ne por nule autre riens nee
ne partirai ma pensee
d’amors que j“ai,
que trop-l’ai amee
de cuer verai.
Valara!

II Bele et blonde et coloree,
moi plest quanque vos agree;
et, Dex!, car me fust dounee
I'amors que vos ai rouvee,

quant vos priai,
s’ele m’est vee,
je me morrai.
Valara!

III Dame, en la vostre baillie
ai mis mon cors et ma vie,
por Dieu, ne m’ociez mie!
La ou fins cuers s"umilie

doit on trouver
merci et aie
por conforter:
Valara!

IV Dame, faites cortoisie!
plaise vos que en ma vie
iceste parole die:

10

15

20

25

«ma bele», «tres douce amie»

VOS 0§ nonmer,

c’onques n’oi envie 30

d’autrui amer.
Valara!

V Onques jor ne me soi plaindre,
tant seroit ma dolor graindre,

ne d’amer ne [me] sai faindre, 35

ne mes maus ne puis estaindre,

se je ne di
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que toz vuelt remaindre
en 'sa merci.
Valara! 40

VI Trop:seroit fort a estaindre
chansons de li;
I’amors est a fraindre
dont pens a li.
Valara! 45

I.:3 falta'en'V; por autre nule X' — 4 partira R — 6 que ai O — 7 vrai R — 8 valarara O; falta en K

I1. 9 bele blonde coloree O, bone et belle et coulouree R, blonde coulouree V.—10 quan quil v. KTV,
moi ce quil v. R, quanque il v. X — 11 falta en R; he O, e V; bonee O — 12 tras este verso R afiade que je ai
tant desiree — 13 vos prierai M, vos priai OKTVX — 14 sele nest T, sele vee mest V, cele X; vaee M, vee
OKRTX — 15 ie me T, ien MOV, gen K, ie R, ie en X, moira M — 16 valarara O, falta en K, vala V

III. 17 vostre bele O — 18 ahie mist O; cuer et cors et vie R — 19 moubliiez R — 20 sumelie MOTV —
21 recouvrer R—24va O, falta en K, vala X

IV. 25 fetes c. V. — 26 plairoit V — 26-27 vo ami qui vous emprie . et qui tant en jo'me fie R — 28 bele
rien d. O, que belle R — 29 oi n. O — 30 onques O; nevo e. T — 31 dantrui V — 32 falta en K, vala X

V. 33 me falta en R — 34 serient R — 35-36 faltan en todos excepto en R — 37 se ne di V — 4o falta en
K, vala X

VI. 41-45 faltan en KR — 42 estaindre amours V, ataindre X; di li MTVX — 43 fain O, faindre VX —
44 ielipri X — faltaen V

v. 8: valara (valarara en O) pertenece obviamente a la familia onomatopéyica de lalald, tararear, etc.,
como, por otro lado, el estribillo de Guillaume le Vinier: valura valuru valuraine valuru va (editado por K.
Bartsch, Altfranzdsische Romanzen und Pastourellen, Leipzig, 1870, p.273, n° 30).

Noétese cémo con este Valara! Thibaut quiere darle a la gravedad del asunto amoroso un tono de broma, de
bufonada, incluso; lo mismo que sucede con el refrain E! é! é! en la cancién R237 (n° I, pp. 1-3 en Wallenskold).

v. 11: Wallenskold prefiere considerar la primera palabra como interjeccién y lee y puntia este verso y
los siguientes como «He Deus! car me fust donee / L’amor que vous ai rouvee! / Quan prierai...» Me parece
una interpretacién mds que dudosa. La sintaxis y el sentido de la parte mds extensa de la estrofa, aun sin
ser féciles, solo me resultan comprensibles con la interpretacién que propongo: ‘si el amor que deseé y se
me concedi6, se me niega a la postre, moriré’.

v.'13: pese a la presencia en todos los manucritos del pronombre vos, Wallenskold edita «Quant: prie-
rai», siguiendo, pero corrigiendo, a M, pues considera la versién de OKTVX pleondstica (n. II-13, p. 25).

v. 35 [me]: sigo la enmienda de Wallenskold.

VV. 41-44: la cancién que surge como consecuencia de la paradoja amorosa, del dolor que provoca el
rechazo de la amada, idea implicita en estos versos finales, aparece expresada en la primera pieza del reper-
rio de Thibaut, que comienza precisamente: Por conforter ma pesance / faz un son. En clara alusién a ésta, se
retoma y desarrolla el mismo tema en el exordio de la pieza ne XXXIII en Wallenskold (Rio002): Une changon
oncor vueil / fere por moi conforter; / pour celi dont je me dueil / vueil mon chant renouveler... (vv. 1-4).

I. Ni por mal tiempo, ni helada, ni fria mafana, por nada del mundo, dejaré de pensar en el amor que
tengo, pues mucho la he amado de corazén sincero. ;Tralard!

I1. Bella, rubia y rozagante, quiero cuanto a vos os place; y, jay Dios!, pues me fue dado el amor que os
pedi, imploréndoos, si me es negado, moriré. jTralard!
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musica: o o0 o o | a B | o B
texto: a a.a a |a b | Bl B2
cuerpo estr. cauda estrib.

Para Gennrich, con este método podia determinarse cudndo comenzaba el refrain,
ya que venfa precedido por su melodia. A partir de aqui concluye que, en lo concer-
niente al texto, todos los ejemplos estudiados presentan un nimero indeterminado
de versos en el cuerpo de la estrofa, con paridad de silabas, y en la mayor parte de
ellos, un estribillo ligado al cuerpo de la estrofa, ya sea directamente o bien gracias a
una cauda estréfica de igual estructura. En definitiva, podriamos decir que para el
estudioso aleman esta forma poética posee una doble particularidad: que la melodia
del final de la estrofa es igual a la del estribillo y la repeticién de una misma frase
melddica para los versos del cuerpo de la estrofa. Siguiendo este criterio musical,
Gennrich forma un corpus de treinta y cuatro composiciones.

A su vez, P. Bec intenta establecer una definicién desde el punto de vista textual.”
Tras advertir que este grupo recoge once géneros temdticos, con lo cual la caracteri-
zacién de la retrouenge dista mucho de relacionarse con el contenido, sefiala que en el
plano prosédico «on a en corrélation une séquence plus o moins longue de vers a
rime plate; suivis ou non d’un vers dont la rime annonce le refrain». Con lo cual, nos
encontramos que «le couplet de la retrouenge est formellement et sémantiquement
extensible». La férmula estréfica que aparece como tipica seria: a a a... (b) +
(A)B/(B)B.

En la pieza de Thibaut, el verso que anuncia el refrain adquiere las dimensiones de
una «veritable cauda», segiin Bec. La extension de esta parte estréfica resulta, en efecto,
poco frecuente entre estas composiciones: a 'a a a + cauda (abab) + estribillo. Sin
embargo, si la pertinencia del género resulta ser en esencia musical, como propuso
Gennrich, es precisamente esta cauda, que anticipa la melodia del estribillo, lo que,
como bien dice P. Bec, garantiza «l'unité de la chanson», al crear «une liaison plus
étroite entre le corps de la strophe et le refrain» (p. 188). Gennrich habia tomado la ci-
tada cancién de Gontier de Soignies porque el estribillo viene ligado a la estrofa incluso
sintdcticamente (mediante la conjuncién car), procedimiento que terminarfa de carac-
terizar el género de la retrouenge. Bien es cierto que no todos los textos que se autode-
nominan como tales presentan esta particularidad, pero si se aprecia en una parte con-
siderable de ellos, particularmente en algunas albas y en retroenchas provenzales."”

En nuestra cancién, lo chocante precisamente es el contraste entre el contenido de
la estrofa y lo que dice Thibaut en el estribillo. Pues la expresién de euforia jvalaral,

" En La lyrique frangaise au Moyen-Age (XIF-XIIF siécles), I: Etudes, Paris, 1977, pp. 183-189.

" En una tesis doctoral, dirigida por el profesor Vicente Beltrdn y leida en Barcelona en 1988, se estu-
diaron en particular las piezas provenzales y otras francesas menos atendidas por Gennrich: M.O. Sdn-
chez-Macagno, Retroencha, coblas retronchadas. Contribution & un étude, 554 pp.
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es alegre y desenfadada, y el contenido de la cancién, por el contrario, muestra dolor
e incertidumbre. El modo de terminar la estrofa es ciertamente desconcertante, pero
la ironia o incluso bufonada, como apuntaba arriba (vid. n. al v. 1), forma parte del
modo en que se expresa a menudo el trouvére champaiiés: tomandose a guasa el dis-
curso patético del amor cortés. Este contraste entre el contenido de la estrofa y el del
refrain, sin duda buscado, en principio no hace mds que contradecir el procedi-
miento que consiste en unir sinticticamente y/o seménticamente el estribillo al cuer-
po de la estrofa. Ahora bien, esta especie de «licencia» que se toma nuestro trouvére
con respecto al modelo genérico, se corresponde en dltimo término con el cardcter
propio de su poética. No es Thibaut de Champagne el Gontier de Soignies cuyas can-
ciones cortesanas tienen apariencia popular, con estructuras ciertamente apegadas al
canon més estricto de la chanson a refrain, de la Romanzelied con estribillo, repre-
sentadas en el tipo a a a ... B B. Las canciones del trovero originario de Bélgica, por
ese gustillo que le tomaron los franceses a principios del XIII (cuando él estd en su
apogeo) a todo lo que sabia a popular, no ocupan por azar un lugar importante en el
Guillaume de Dole de Jean Renart, junto a otras canciones anénimas «tradicionales»,
que no tienen, como las suyas, un lugar en los repertorios cancioneriles. Teobaldo de
Navarra, décadas después, prefiere inscribir sus versos en la vertiente trovadoresca
mds conspicua, aunque, eso si, la modele a su aire, jugando con la paradoja y el
enigma, un poco en la tradicién de su ilustre antepasado Guillermo X.

En palabras de M. Zink, «la charme de I’archaisme, du fragmentaire»,” que plaga el
universo poético francés en los primeros decenios del siglo de pequenas y sencillas
canciones de mujer, no afecta ya a nuestro noble y refinado poeta. Como decia al
comienzo de estas paginas sus cinco chansons a refrain son excepcionales, en la glo-
balidad de su obra, e incluso dentro de los margenes formales en que se mueve el gé-
nero tradicional, pues las otras cuatro, como esta retrouenge, terminan mostrando
una complejidad mayor, un grado mds de elaboracién. Aqui, sin duda, el que no sea
uno sino cuatro los versos que anuncian o anticipan la melodia del estribillo y el
cardcter de éste tltimo, enfrentado por el sentido con el cuerpo de la estrofa, son
elementos que nos permiten considerar la cancién Por mals tens ne por gelee como
una retrouenge, si no anémala, de personalidad muy teobaldiana.

' Extraidas de su libro Le Mogen Age et ses chansons, ou un Passé en trompe-1°oeil, Paris, 1996, p. 35.
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