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UN NUEVO TESTIMONIO
DE LA «DANZA DE LA MUERTE»:
HACIA LA VERSION PRIMITIVA

MARIA MORRAS-MICHELLE HAMILTON
Universidad Pompeu Fabra-Universidad de California (Berkeley)

OCAS satisfacciones mayores hay para un medievalista: que toparse con un: texto
P desconocido o con un testimonio ignorado-hasta ese momento de alguna obra de
primer, y aun de segundo rango; en la historia de la literatura. En el caso de las literaturas
hispdnicas' tal posibilidad ‘'se ‘materializa con una frecuencia quizd inusitada para otras
dreas lingtiisticas'y geogréficas, y no siempre pueden cargarse las: culpas al descuido de
bibliégrafos y bibliotecarios. En efecto, no importa si un manuscrito o impreso ha sido
catalogado o no, si'se halla en el pliiteoque le corresponde o no, cuando nadie se toma la
molestia de consultarlo'y estudiarlo:‘en'suma; de sacarloa la luz. Pero para ello hay que
dedicarse a espigar fichas bibliogréficas y catalogos, una labor tediosa de'resultados siem=
pre inciertos y a menudoestéril, que todos intentamos atajar limitando nuestra busqueda
a aquellos lugares en los que suponemos que se han'dispersado los fondos hispanicos y,
claro estd, por lo general escarbamos s6lo referencias en aquellas lenguas —latin, castella-
no, cataldn, portugués, gallego y quiz4 alguna europea— que asociamos con materiales de
nuestro interés. Con frecuencia excesiva olvidamos, sin embargo, ‘el papel desempefiado
por la cultura semitica en la Peninsula Ibérica y sus relaciones con las literaturas roman-
ces, que se extienden mds alld de los limites cronolégicos de la expulsion de judios y dra-
bes.' Esperemos que ahora, la post-modernidad, la creciente inquietud por descentralizar
el canon y el renovado afdn de desenterrar voces marginales tengan algunos efectos salu-
dables como, por ejemplo, despertar el interés por el multiculturalismo —si se nos permite
el recurso a un término anacrénico, pero transparente— en el que se cultivaron las litera-
turas medievales.

' Unos contactos que operaron en ambos sentidos, pues las literaturas hispénicas parecen haber gozado entre los
sefarditas expulsos'de una notable difusién;icomo lo parece indicar la existencia'en Italia'de un testimonio aljamiado
del Orlando furioso'en la versién: castellana de Jerénimo de Urrea; que fue preferida al original italiano. V. Laura
Minervini, «Una versione giudeospagnuola dellOrlando furiosos, Annali di Ca’ Foscari, XXX11:3 (1993); pp. 145-162:
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Los pocos datos externos de los 'que disponemos —a falta 'de una inspeccién
personal 'y de'la descripcién codicolégica’ que el eminente paleégrafo Malachi
Beit-Arié realizard préximamente— permiten situar esta copia de la Danza de la
muerte hacia la'segunda mitad del siglo XV, pues a pesar de que la obra estd copiada
por una mano diferente del texto que le precede y de que el titulo no ha sido in-
cluido en la tabla inicial, la numeracién de todo el volumen es corrida y ha sido
realizada al parecer por el autor del indice. En cualquier caso, lo importante es
que la lengua y la propia estructura del poema, tal como aqui se presenta, con im-
portantes variantes respecto a los testimonios conocidos hasta ahora, no dejan lu-
gar a dudas de que nos hallamos ante una versién primitiva, anterior a la conteni-
da en el cédiceescurialensey, claro estd, al impreso sevillano de 1520. Areste se ha
de afiadir otro/motivo que porisisolo justifica un estudio mds-a fondo que el mero
esbozo de‘las cuestiones' mds importantes que 'su descubrimiento origina y que
exponemos someramente aqui a modo'de presentacién: su difusién’entre la co-
munidad judia, que sitia en una nueva perspectiva los paralelismos y ‘posible
huella que se han sefialado entre el poema hispdnico y la cultura semitica. En
consecuencia, el manuscrito de Parma resulta un testimonio precioso que obligard
a profundizar en algunas de las interpretaciones propuestas sobre la Danza de la
muerte. Su texto y el cédice que la ha transmitido arrojan nueva luz acerca de los
aspectos mas _controvertidos que ha suscitado su lectura y obligan a plantearse
nuevas cuestiones.

El texto de la Danza de la muerte ocupa seis folios enteros y el recto del séptimo,
cuyo verso queda en blanco. Los versos estdn agrupados por: estrofas, pero no se
ha respetado la disposicién habitual de una linea para cada verso. Las rubricas,
que funcionan a modo de didascalias diferenciando los personajes que participan
en el didlogo, no ocupan linea aparte, sino.que se separan del texto poético me-
diante el uso de dos puntos. Esporddicamente, al final de algunos versos se ha es-
crito una letra, que corresponde a la primera de la linea siguiente, y que funciona
a modo de signatura. Este dato, unido.a ciertos saltos de igual a igual y otras omi-
siones mds dificiles de explicar que abarcan dos versos (282-283) o el primer he-
mistiquio de algin otro hacen sospechar en una copia a plana y renglén de otro
testimonio anterior que seguia la misma pauta de presentacidén. Desde luego, el
antigrafo era otro testimonio en caracteres hebreos. Lo muestra la confusién entre
«yox. y «no»-(’/.1), dificil de explicar paleogréficamente;si se piensa en letras lati-
nas, pero comprensible a la vista de las semejanzas entre la yod y la nun, y-sobre
todo el error de confundir «levar» y su derivados con «loar», dos formas grafica-
mente muy diferentes en caracteres latinos, pero entre las que media apenas un

The Sephardic legacy, I, The Magnus Press-The Hebrew University, Jerusalén, 1992, pp. 282-317.
% Cf. Charles M. Briquet, Les filigranes. Dictionaire historique des marques du papier dés leur apparition vers 1282
jusqu’en 1600, The Paper Publications Society, Amsterdam, 1968 (orig. 1907), n” 2.064 [1464] y 689 [1457-1477].
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facilior que, como sucede en otros casos, incrementa el dramatismo y la violencia del
morir, lo-.cual nos lleva a tratar una ltima cuestién.

La Danza de la muerte en la versién primitiva tenia un cardcter que acentiia la tea-
tralidad del texto, a la par que la imagen de la muerte queda suavizada: Pondremos
un unico ejemplo. En P la muerte convoca al Duque tras el patriarca invitindole a
persignarse, «signavos el Duque antes que mds diga», en'lo que es sin duda una invi-
tacién al arrepentimiento cristiano. Por el contrario, en E y S, en lo que por otra parte
serfa el tinico caso en que la muerte no se dirige en segunda persona a la figura que se
une al corro, se da una visién algo grotesca de este personaje acusandole de borrachin
(«Sigavos el Duque, antes que mds beva»), vicio al que después no se alude. Esta claro,
pues, que este verso presenta una lectio facilior que altera profundamente nuestra vi-
sién de la muerte en el poema. De acuerdo con la leccién' correcta, la muerte se
muestra respetuosa con la religién, casi piadosa con el Duque, al que insta a pedir la
proteccién de la cruz para el transito al otro-mundo, mientras en la versién de Ey S lo
que se transmite es el sarcasmo y el desprecio que siente la muerte todopoderosa por
los miserables y, en cualquier caso, pecaminosos hombres. Esta visién se mantiene
consistentemente en los testimonios a través de un niimero importante de variantes
lo suficientemente significativas, como hemos visto a propésito de las estrofas X y
XXIV, en las que tenemos la certeza de que P conserva la leccién auténtica. Por todo
ello, el texto contenido en el manuscrito 2.666 de Parma constituye un testimonio
precioso de la Danza de la muerte y'sin duda modificard nuestra visién de esta obra de
la literatura hispénica.
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