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MERLIN EN LA TRADICION CABALLERESCA
CASTELLANA

CARMEN MEJIA-MARIA MARTINEZ XOUBANOVA

Universidad Complutense

OMO es sabido, la figura de Merlin ha resultado ser uno de los ejes estructuradores

de la literatura medieval, prueba de ello son los numerosos estudios que se han
realizado al respecto." No podemos detenernos en esta comunicacién en la tradicién
manuscrita,” nos interesa estudiar varios aspectos del propio personaje y de sus profe-
cias para demostrar cémo la literatura refleja la evolucién social de la‘Edad Media.
Para ello haremos referencia a la Vita Merlini de Monmouth, a la Historia de Merlin
incluida en el ciclo de'la Vulgata artirica y al Baladro del Sabio Merlin, adaptacién
castellana del ciclo de la Post-Vulgata, para llegar al Quijote.’

Una de las caracteristicas principales de Merlin es ser profeta. En la Vita Merlini,
primer estadio de la tradicién merliniana; no encontramos el relato de su nacimiento.
La obra primitiva nos presenta, como en la tradicién épica sobre héroes nacionales, al
personaje en su momento de plenitud, y las circunstancias de su nacimiento sélo
constituyen una referencia ‘en la Historia: Regum: Britaniae.! La diferencia entre la

' Desde el clasico y de obligada lectura para adentrarse en este tema como es el estudio de P. Zumthor,
Merlin le prophéte, publicado en 1943 (Slatkine Reprints, Ginebra, 1973), hasta los mds recientes como el de
S. Gutiérrez titulado Merlin y su historia'(Alianza Editorial, Madrid, 1999) que supone una revisién de las
distintas obras medievales que tratan sobre el mago, o-la guia'de lectura del' Baladro del Sabio Merlin de P.
Gracia (Centro de Estudios Cervantinos, Alcald de Henares, 1998), cuyas indicaciones facilitan al lector su
comprensién. ;

* Sobre ella, véanse S. Gutiérrez, Merlin y su historia, pp, 9-17 y 164-165; C. Garcfa Gual, «Merlin, pro-
feta y mago. Sobre los origenes de un personaje novelesco», en G. de Monmouth, Vida de Merlin, trad.
L.C. Pérez Castro, Siruela, Madrid, 1984, pp. XVIFXXIL P. Bohigas, ed., Baladro del sabio Merlin, 111, Selec-
ciones Bibliéfilas, Barcelona, 1962, pp. 128-142.

? Las ediciones utilizadas seran las siguientes: G: de Monmouth, Vita Merlini\(Vida:de Merlin, trad. L.C.
Pérez Castro, prélogo.de C. Garcia Gual, Siruela, Madrid, 1984); Historia de Merlin (ed. C. Alvar. Siruela,
Madrid, 1993, 2 vols.); Baladro del Sabio Merlin (ed. ].J. Fuente del Pilar, Miraguano, Madrid, 1988); Mi-
guel de Cervantes, Don Quijote (ed. M. de Riquer, Planeta, Barcelona, 1982).

* G. de Monmouth, Historia de los Reyes de Britania, trad. L.A. de Cuenca, Siruela, Madrid, 1985,
pPp. 106-107.

-Actas del VIII Congreso Internacional de la AHLM (1999), Santander, M M-
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dentes. Los dragones constituyen el elemento alegérico que le revela a Merlin el
mensaje escrito por la naturaleza (Baladro, pp. 71 y 90). Es interesante para entender
el cardcter de las profecias de Merlin las reflexiones que realiza Jacques Le Goff. La
Edad Media, segtn este critico, interpreta la realidad como un simbolo: «En el pen-
samiento medieval, cada objeto era considerado como la figuracién de alguna cosa
que se correspondia con €l en un plano mads elevado, y por lo tanto, se convertia en el
simbolo de ésta ... El gran depdsito de simbolos es la naturaleza. Los elementos de los
diferentes 6rdenes naturales son los drboles de este bosque de simbolos».” La capaci-
dad adivinatoria y profética de Merlin es, en realidad, una virtud descodificadora e
interpretativa de una informacién presente en la misma naturaleza que el resto de los
seres humanos son incapaces de descifrar. Blaisen'y Merlin se refieren en una ocasién
a la «significancia» (Baladro, p. 183) de los simbolos y al arte que Merlin practica para
conocer las «cosas escondidas» (ibid.).

Otro medio de adivinacién utilizado por Merlin en el Baladro es la visién, ausente
en la obra de Monmouth: La visién no utiliza medios materiales que acttian de inter-
cesores; se trata.de una comunicacién directa que se fundamenta en preceptos alegé-
ricos como la que le revela a Merlin su propia muerte. Sin embargo, el método mas
comun es el de la revelacién directa, en el que la sabiduria de Merlin no va unida a la
interpretacién. Al final de la obra se transluce, a través de las profecias, la existencia
de toda una teoria teolégica que enlaza perfectamente con la ideologia bajo-medieval.
Como sefala Johan Huizinga, «todo pecado, hasta el més pequefio afecta el uni-
verso»." Asi pues, el pecado y la muerte se erigen con mds fuerza en esta obra tardia,
en la que el texto se encarga de recordar la existencia del castigo divino, no sin caer
al hacerlo en incoherencias argumentales:. De esta manera, Merlin recibe un final
desproporcionado ante la vida generalmente virtuosa que ha llevado. Parece enton-
ces que la imagen del infierno, ademds de presentarse por cuestiones argumentales
puede ser el reflejo de una época en la que un Dios que no perdona prepara tor-
mentos a los pecadores. La necesidad de conversién propia de la ideologia eclesids-
tica de la Baja Edad Media, asi como el poder del demonio se vislumbran en el texto
castellano. Como ya ha sido sefialado por la critica, en la misma época que el Bala-
dro se imprime en Burgos El Libro del Anticristo, lo que demuestra el interés por la
literatura pseudoapocaliptica.’

Los motivos del carécter profético de Merlin en la tradicién caballeresca estdn fuera
de toda sospecha desde el comienzo de la tradicién literaria. En las obras de Mon-
mouth la profecia esté al servicio de la caballeria y del pueblo bretdn, mientras que a

¢ P. Gracia, «“E morié con muy doloroso baladro”. De la risa al grito: la muerte de Merlin en el Bala-
dro», Cuadernos para Investigacién de la Literatura Hispdnica, XVIII (1993), pp. 157-158.

7]. Le Goff, La civilizacién del Occidente Medieval, Juventud, Barcelona, 1969, pp. 441-443.

o Huizinga, El otofio de la Edad Media, Revista de Occidente, Madrid, 1973, pp. 337-338.

*]. Garcia Morales, ed., Baladro del sabio Merlin, 1, Joyas Bibliogréficas, Madrid, 1956, p. XXVIII
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tado y me negaba la 'quietud connatural a la mente humana segin severa ley» (Vira
Merlini, p. 39), al igual que ocurre en el Baladro: «Y-asi estuvo hasta que desperté to-
da aquella nochey no fue tan alegre como antes lo era» (Baladro, p. 183). El.descono-
cimiento del futuro parece ser una de las razones por las que el hombre vive tranqui-
lo. No son pocas las ocasiones en las que Merlin advierte esto y se niega a-dar
determinada informacién al resto de los humanos.

La capacidad profética no es un don permanente y el propio Merlin es consciente
de que del mismo modo que le ha sido concedida se le puede arrebatar: ya-en la Vita
Merlini ésta desaparece con su cordura y sele concede a su hermana aunque no existe
una mencién explicita al artifice de este cambio: «Tente, hermana, el espiritu ha que-
rido anunciar cosas futuras y ha cerrado mi boca y mi libro? Asi, pues, esta tarea se te
da a ti. Que en ellas seas feliz y con mis votos digas todo devotamente» (Vita Merlini,
p- 50). En-el Baladro es Dios quien decide modificar la capacidad profética de Merlin
en castigo por el pecado cometido ‘en su juventud. Desde nuestra perspectiva existe
una evolucién en el tratamiento del personajey cierta contradiccién en el castigo re-
cibido.” A pesar de que utiliza sus poderes demoniacos como es el engaifio a Iguerna,
fiel seguidora de Dios, la finalidad del mismo por parte de Merlin es servir a los idea-
les caballerescos. En cambio, esta actitud es tachada como pecado y, por lo tanto,
conlleva el castigo divino: su deshonrosa muerte a:manos-de una mujer. Verificamos
que Monmouth no da este tratamiento al mago y sin embargo Boron (en el siglo XI11)
ya presenta la escena del engafio que se reinterpreta con un castigo divino en las ver-
siones posteriores resolviéndose en el Baladro con el méximo castigo. Todo ello po-
dria ejemplificar la evolucién social de'la Edad Media. Los valores:de esa sociedad je-
rérquica ycircular del siglo XII se van transformando: paulatinamente en el XIII y el
XIV hasta desmoronarse a fines del siglo Xv. Creemos que la contradiccién implicita
en el Baladro manifiesta ese-cambio social que refleja el grito de' Merlin. Sefialamos
con Huizinga que el hombre de la Baja Edad Media se caracteriza por «su confusién y
opresién; su conciencia estd llena de errores y representaciones falsas; de cegueras y
de conceptos insensatos ... Es como un ‘enfermo que estéd estragado por-el uso dema-
siado repetido de medicinas demasiado: fuertes. Sélo reacciona a los estimulos muy
enérgicos».” De ahi que se recurra al baladro del mago.

Otro de los aspectos que nos interesan es profundizar en las profecias; estudiadas
minuciosamente por Paul Zumthor en el resto del ciclo”. Se puede establecer una di-
ferencia en las profecias que se atribuyen a Merlin en la obra' castellana. Trataremos,
en primer lugar, las profecias con esquema narrativo completo: Es decir, aquellas en
las que el profeta anticipa los-hechos futuros y mds tarde el lector y el resto de los
personajes .comprueban ‘el acaecimiento de los hechos profetizados por Merlin. Asf

" P. Gracia, «“E mori6 con muy doloroso baladro”», pp. 156-157.
7. Huizinga, El otofio de la Edad Media, pp. 338-339.
"7 P. Zumthor, Merlin le prophéte, n. 1.
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mismo, se debe diferenciar dentro de este grupo, por una parte, aquellas profecias que
narran un hecho ajeno al argumento general y, por otra parte, las que relatan una
historia afin siguiendo el hilo narrativo.

Entre las primeras aparecen una:serie de profecias que ya estaban presentes en la
Vita Merlini y que se mantienen a lo largo de toda la tradicién artirica. Destacamos
dos relatos que se han mantenido con bastante fidelidad desde el siglo XII hasta el Xv.
El primero de ellos es el de «el hombre y los zapatos» (Baladro; p. 62), en el que se
narra la historia de un hombre que, desconociendo su destino, compra unos zapatos
que no podrd utilizar debido a su préxima muerte. Resulta curioso que esta historia
que se integra al comienzo del relato implique la presentacién del profeta y, al mismo
tiempo, revele uno de los aspectos mds caracteristicos de Merlin, su risa. Esta deter-
mina su sabiduriay superioridad con respecto al resto de los seres humanos. Esta risa,
heredera de'la obra primitiva que se apaga posteriormente, da lugar a una de las mdl-
tiples incoherencias que persisten de la tradicién. Con este relato se afianza la imagen
de un Merlin sobrenatural que debe ser temido y respetado portodos aquellos que le
rodean. Ademds acoge el tan repetido motivo medieval de la maravilla y la sorpresa
con el que se configura laimagen del mago.

El segundo relato al que nos referimos es el de la «muerte multiple» (Baladro, pp.
113-119; Vita Merlini, pp. 19-20) en el que Merlin predice tres tipos de fallecimientos
distintos para el mismo hombre. Esto provoca que el profeta entre en una aparente
contradiccion y sea el objeto de'las chanzas de sus:acompafiantes que creen haberle
burlado. Se trata de una técnica narrativa de exaltaciéon propia de la épica, en la que se
somete al personaje a una humillacién previa que se veré eliminada-ante las eviden-
cias posteriores; lo que situard a Merlin en un lugar de privilegio con respecto al resto
de los personajes y también -con respecto al lector, que quedard impresionado con la
resolucién del conflicto planteado. Habria que preguntarse cudl es la causa por la que
estos relatos permanecen a lo largo:de la tradicién literaria practicamente inalterados
frente a otros que se pierden como es el caso del que denominamos «el pobre y el te-
soro» (Vita Merlini, p. 19) de idénticas caracteristicas narrativas y que, sin embargo,
no aparece en el Baladro. Desde nuestra perspectiva, su cardcter independiente y des-
vinculado del desarrollo argumental de la obra podrian ser factores que facilitarfan su
eliminacién, a pesar de formar parte de lo que se ha denominado Estoire de Merlin,
parte disefiada por Boron e inalterada pese a las distintas versiones. Pensamos que,
quizd, lo que ha determinado la permanencia de los:dos primeros relatos frente al ter-
cero es el tratamientorde la muerte. De hecho las profecias de Merlin en el Baladro se
refieren a varios tipos de misterios que serdn por él revelados. Asi, el profeta adelanta-
rd acontecimientos politicos, enfrentamientos entre caballeros, secretos no confesa-
dos, futuras aventuras amorosas o las circunstancias de muertes diversas. Es a este ul-
timo grupo al que pertenecen las dos historias que analizamos en este estudio y'que
son herederas de la obra'de Monmouth. La profecia que se refiere'a la muerte es la
que adquiere un cardcter mds impactante y podria ser la causa de la preferencia de los
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época. Existia costumbre en la Edad Media de vincular o justificar acontecimientos
politicos en las palabras de los profetas o en el contenido del libro del Apocalipsis. Por
ello el hecho' de que alguna aparezca vinculada a cuestiones politicas y anuncie la lle-
gada de nuevos reyes bajo la mencién de animales fantdsticos es un reflejo de la reali-
dad medieval.”

Con todo'lo expuesto pensamos que el Baladro manifiesta la evolucién social que
se produce a lo largo de la Edad Media. Precisamente, este proceso sufrird una trans-
formaci6n con el tltimo Merlin de la caballeria, presente en el Quijote de Cervantes.

Cervantes nos va a presentar las dos facetas del Merlin de la tradicién: la de profeta
y la de encantador. A lo largo de esta comunicacién nos hemos detenido en la prime-
ra. Serd precisamente ésta la que menos importancia tenga para Cervantes. Mientras
que la segunda es determinante en el Merlin disefiado por nuestro autor. Hay que
destacar que en la obra de Monmouth esta faceta no existe y llama la atencién que en
la obra castellana sea una de las caracteristicas principales del personaje. Mientras en
la obra del siglo XiI s6lo hay un episodio en el que Merlin utiliza la magia, el Baladro
estd repleto de situaciones en las que el personaje hace uso de sus poderes. Pero ni si-
quiera en la obra de Monmouth podemos hablar de poderes mégicos propiamente
dichos, asi para cambiar el aspecto de Uter, Merlin hace uso de las propiedades natu-
rales de unas hierbas: Santiago Gutiérrez-apunta que la Suite del Pseudo-Boron tiende
a silenciar esta faceta de Merlin, que en el ciclo anterior se habia manifestado con
fuerza.” En el Baladro, como en la Vulgata, el mds frecuente de todos sus poderes es el
del cambio de aspecto. Merlin 'se presenta continuamente bajo distintas apariencias.
Son practicamente innumerables las veces que Merlin se recrea en su capacidad para
transformarse. Esta costumbre del mago estd muy lejos de ser funcional, pues si bien
es cierto que en muchas ocasiones Merlin recurre a ello para realizar determinadas
acciones, son innumerables en las que lo hace sin motivo alguno y sin razén aparente.
Se percibe una voluntad del personaje por impresionar a los demds e, incluso, jugar
con ellos. Quiza es, en este campo, en el que se ha trasvasado esa ironia del Merlin
profeta de las primeras obras. Merlin ‘es consciente de la superioridad de sus conodi-
mientos, y eso se refleja en'su espiritu lidico que en ocasiones se convierte en sarcas-
tico. De esta manera Uter y Ulfin se encuentran en una ocasién a Merlin que aparece,
desaparece y se transforma en un alarde de ingenio y burla. El propio rey lo reconoce:
«Cree por cierto que éste que ti ves es Merlin, que se anda riendo de nosotros» (Ba-
ladro, p. 149).

Al mismo tiempo, en el Baladro existe una voluntad especifica de resaltar las capa-
cidades nigromdanticas del personaje que utiliza en varias ocasiones; convierte a una
doncella en un le6n, encanta al caballero que lucha contra Arturo, hace un truco me-

*]. Gimeno Casalduero, «La profecia medieval en la literatura castellana y su relacién con las corrientes
proféticas europeas», Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XX (1971), pp. 72-74.
¥ S. Gutiérrez, Merlin y su historia, pp. 172-173.

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

1308 CARMEN MEJIA-MARIA MARTINEZ XOUBANOVA

www.ahlm.es

diante el cual deja encendidas las velas de la victoria del rey; hace invisible el castillo
que ocupa Niviana, transporta mégicamente las piedras para honrar a Padragén,
vuela, etc: Parece que Merlin en el Baladro use su magia de una forma un tanto efec-
tista, siidejamos de lado las ocasiones en las que el motivo es la salvacién de otro
personaje que estd en peligro de muerte. De hecho esta idea aparece presentada de
modo explicito en la propia obra. Merlin al castigar a los encantadores manifiesta su
voluntad de ser conocido como el mayor nigromante de todos los tiempos. «Y esto lo
hago yo, porque todos los que después de mi vinieren sepan que yo fui el que maés
entendié de nigromancia de todos los del reino de Londres» (Baladro, p. 415). El en-
cantamiento al que somete a los flautistas es el fin-de una rivalidad que acaba con la
victoria de Merlin sobre el resto de los magos existentes.

Pero Merlin es un personaje que finaliza su labor como victima de su propia magia:
es el encantador encantado. Esto ya se habia manifestado en otras versiones del ciclo.
Aunque en los primeros estadios de la tradicién esto es'inexistente, la historia evolu-
ciona siguiendo una de las corrientes satiricas miséginas de la Edad Media que afec-
taban a los grandes sabios de la humanidad. Recuérdese el caso del sabio Aristoteles,™
asi.como el del profeta David” y el de Virgilio encantador.” Asi también Merlin, sa-
bio, profeta y encantador, por una simple argucia femenina queda atrapado en su
propia magia. Este final al que la tltima parte de la Edad Media somete al sabio es
ademds de burlesco, significativo para entender la importancia:que habia alcanzado
Merlin.

El Merlin que aparece en el Quijote nos da una buena imagen de lo que en este ul-
timo estadio de la Edad Media se habia forjado en torno a su figura. La insercién que
hace Cervantes del mito de Merlin en su obra responde a un suefio que tiene don
Quijote en la cueva de Montesinos:

De repente y sin procurarlo, me salteé un suefio profundisimo; y cuando menos lo pensaba,
sin saber cémo' ni cémo no, desperté dél y me hallé en la mitad del mas bello, ameno y
deleitoso prado que puede criar la naturaleza ni imaginar la mds discreta imaginacién
humana. Despabilé los ojos, limpiémelos y vi'que no dormia sino que realmente estaba
despierto (Quijote, p. 751).

* Asi dice Alfonso Martinez de Toledo en su obra Arcipreste de Talavera: «;E demds Aristételes uno de
los letrados del mundo e sabidor sostener ponerse freno en la boca e silla en el cuerpo,¢inchando como
bestia asnal e ella, la su coamante, de suso cavalgando dédndole con unas correas en las ancas» .(Cétedra,
Madrid, 1992, p. 99).

* «En c6mo el rey David sabio de los sabios e profeta de Dios sobre todos los profetizantes ... amé a
Bersabé desonestamente, muger una sola que Urias, caballero suyo tenfa enamorado della» (Arcipreste de
Talavera, p. 101).

* Asi dice el Arcipreste de Hita en el Libro de Buen Amor: «Al sapiente Virgilio como dice en el texto,/ enga-
fiolo la dama colgéndolo en un cesto/ en que creyé subia hasta ella; por esto,/ porque de él se burld y escarnecié
su ruego,/ el gran encantador le hizo muy mal juego:/ la lumbre de candela encanté y todo fuego/.que en Roma
ardia entonces, al punto muri6 luego» (ed. G.B. Gibbon-Monypenny, Castalia, Madrid, 1986, pp. 70-71).
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Observamos que don Quijote no tiene constancia de haber sofiado sino que lo su-
cedido responde a su realidad. Cervantes introduce este relato presentédndonos al ca-
ballero elegido, por lo tanto esto s6lo es posible por la accién de la profecia. En la
cueva ha sucedido un encantamiento con el que don Quijote debe terminar. Asi le
dice Montesinos:

Luengos tiempos ha, valeroso caballero don Quijote de'la Mancha, que los que estamos en
estas soledades encantados esperamos verte, para que des noticia al mundo de lo que encie-
rra y cubre la profunda cueva por donde has entrado, llamada la cueva de Montesinos:
hazafa sélo guardada para ser acometida de tu invencible cometida y de tu 4nimo estupendo

(Quijote, p. 752).

El salvador del encantamiento serd, precisamente, el representante de la ya olvidada
caballerfa-andante que, segiin Montesinos, habia profetizado el sabio Merlin:

Aquel gran caballero de quien tantas cosas tiene profetizadas el sabio Merlin: aquel don
Quijote de la Mancha, digo, que de nuevo y con mayores ventajas que en los pasados siglos
ha resucitado en los presentes la ya olvidada andante caballeria, por cuyo medio y favor
podria ser que nosotros fuésemos desencantados; que las grandes hazafias para los grandes
hombres estdn guardadas (Quijote, p. 725).

Curiosamente el autor del bello encantamiento es Merlin el encantador de cuyo
origen también se nos habla:

Este es mi amigo Durandarte ... tiénele ‘aqui encantado, como me tiene a mi y a otros
muchos y muchas, Merlin, aquel francés encantador que dicen que fue hijo del diablo; y que
lo que yo creo es que no fue hijo del diablo, sino que supo, como dicen, un punto mas que el
diablo. El c6mo o para qué nos encanté nadie lo sabe y ello dird andando los tiempos, que
no estdn muy lejos, segin imagino (Quijote, p. 753).

Resulta atractivo para el lector de hoy la'imaginacién que desborda Cervantes al
narrar los diferentes encantamientos de Merlin; como el de Montesinos, el de Duran-
darte y su amada, el de la propia Dulcinea o el de Ruidera y sus hijas y sobrinas:

Las cuales llorando, por compasién:que debié tener-Merlin- dellas las convirtié en otras
tantas lagunas que ahora, en el mundo de los vivos y en la provincia de la Mancha las llaman
las lagunas de Ruidera; las siete son'de los reyes de Espafia y las dos'sobrinas de los caballeros
deuna orden santisima que llaman de San Juan (Quijote, p. 754).

Don Quijote, ‘desde su realidad, espera poder realizar la misién para la'que él estd
destinado y, por lo'tanto, espera pacientemente la aparicién de Merlin:

www.ahlm.es
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Si Montesinos espera que, «andando los tiempos», Merlin se aparezca a don Qui-
jote para descifrarle cémo se debe realizar su desencanto, don Quijote también lo
aguarda y da: noticia ‘de ello. Cervantes recurre a la-técnica del disfraz para:que el
Merlin mitico: y esperado aparezca. Serdn los criados, estamento social mds bajo,
quienes representardn la aparicién de Merlin. En esta representacién, Cervantes toma
tres aspectos fundamentales no sélo de la historia de Merlin sino también de las ob-
sesiones que rodean a la colectividad medieval. En primer lugar aparece el diablo:

Yo soy el diablo; voy a buscar a don Quijote de la Mancha; la gente que por aqui viene son
seis tropas de encantadores, que sobre un carro triunfante traen a la sin par Dulcinea del
Toboso. Encantada viene con el gallardo francés Montesinos, a dar orden a don Quijote de
cémo ha de ser desencantada la tal sefiora (Quijote, pp. 847-848).

En segundo lugar la presencia de la Muerte, tan patente en la sociedad medieval:

Y levantdndose en pie la figura de la ropa, la apart6 entre ambos lados, y quitdndose el velo
del rostro, descubri6 patentemente ser la. mesma figura de la muerte, descarnada y fea, de
que don Quijote recibié pesadumbre, y Sancho miedo (Quijote, p. 852).

Quizé lo que el lector no espera es que «esta muerte viva» se personifique en el
propio Merlin: «Yo soy Merlin, aquel que las historias/ dicen que tuve por mi padre al
diablo/ (mentira autorizada de los tiempos),/ principe de la:Mdagica y monarca/ y ar-
chivo de la ciencia zorodstrica» (Quijote, p. 852).

Estos tres aspectos que Cervantes recoge de la tradicién merliniana se patentizan en
el Baladro y consideramos que, de alguna forma, la contradiccién presente en esta
obra implicaba la posterior desmitificacién que realiza Cervantes, buen conocedor del
caos en el que estaba sumergido el hombre del siglo Xv. El propio Cervantes nos pre-
senta al mago mitico.en el que se unen su filiacién diabdlica y su actitud cristiana
propia del defensor de la caballerfa medieval:

Y puesto que es dellos encantadores,

de los magos 0:mdgicos contino

dura la condicién, dspera y fuerte,

la mia es tierna, blanda y amorosa,

y amiga de hacer bien a todas las.gentes (Quijote, p. 852).

Estos aspectos presentan en las versiones tardias y, en especial, en el Baladro una
ambigiiedad, porque Merlin peca y se condena uniéndose los valores cristianos a la
actitud demoniaca. Fusién recogida también por Cervantes. Si por un lado Merlin es
hijo del diablo que es «una mentira autorizada de los tiempos», por otro lado su fina-
lidad «de hacer el bien a todas las gentes» se asocia.a una relacién ambigua:con el
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mismo, pues al comienzo éste es su mensajero y al final el propio Merlin reniega de
¢l: «El diablo, amigo Sancho, es un ignorante y un grandisimo bellaco» (Quijote, p.
857). El tercer aspecto de la tradicién es el del engafo. Si Merlin recurre al engafio
para conseguir el nacimiento de Arturo, Cervantes utilizara el disfraz para lograr la
desmitificacién de Merlin. Don Quijote serd engafiado lo mismo que lo fue el Duque
de Tintagiiel. La consecuencia del engafio en la obra medieval, a pesar de responder a
una finalidad caballeresca, conllevara la condenacién del personaje, mientras que en
la obra de Cervantes implica la condenacién del mito, es decir, su desmitificacién.
Esta desmitificacién afecta a todo el universo que rodea a don Quijote, en el que se
incluyen el resto de los personajes y el propio lector pero no a él, dltimo represen-
tante de la caballeria y defensor de la figura de Merlin. El engafio se gesta mediante
una representacion teatral en la que el disfraz serd el protagonista principal:

Grande era el gusto que recibian el duque y la duquesa de la conversacién de don Quijote y
de la de Sancho Panza; y confirmédndose en la intencién que tenian de hacerles algunas
burlas que llevasen vislumbres y apariencias de aventuras tomaron motivo de la que don
Quijote ya les habia contado de la cueva de Montesinos, para hacerle una que fuese famosa

(Quijote, p. 843).

Sin embargo después de una serie de aventuras realizadas por don Quijote, atin
verificamos su fe en la promesa de Merlin:

Quedé don Quijote contento sobremodo, y esperaba el dia, por ver si en el camino topaba
ya desencantada a Dulcinea su sefiora; y siguiendo su camino, no topaba mujer ninguna que
no iba a reconocer si era Dulcinea del Toboso, teniendo por infalible no poder mentir, las
promesas de Merlin (Quijote, p. 1.126).

Comprobamos con estos fragmentos la desmitificacion literaria de Merlin y la burla
al caballero andante, asf como la mitificacién del mago presente en la conciencia de don
Quijote. De esta forma el lector de la época percibiria la leyenda de Merlin como posi-
bilidad de ensofiacién e, incluso, de divertimento, demostrando Cervantes que la reali-
dad social del momento se habia transformado, de ahi la desmitificacién del mago.
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