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TERRENIDAD Y ESPIRITUALIDAD EN EL JARDIN
DE LA INTRODUCCION A LA JORNADA III
DEL «<DECAMERON» DE BOCCACCIO

MARIA DEL PRADO MARTIN PRADO

Universidad Complutense

NO DE LOS ASPECTOS que mejor caracteriza la Edad Media es la visién simbdlico-
U alegdrica del universo. El hombre medieval, fascinado por el principio de aliud
dicitur, aliud demonstratur (es decir, el texto dice siempre algo diferente de lo que pa-
rece decir), se encuentra inmerso en un mundo lleno de simbolos y disfruta con el
esfuerzo intelectual que supone la interpretacién de una alegoria.'

Boccaccio, cuya obra se desarrolla en la fase final de la Edad Media, también se
adhiere a este principio y, en su Genealogie deorum gentilium libri, ademads de valorar la
poesia como una actividad util, indica que la verdadera poesia es la que se compone y
expone de manera exquisita bajo un velo; que los poetas, cuando son verdaderos
poetas, transmiten, a través de sus escritos, un significado mds alld del literal para ha-
blar del mundo y las verdades esenciales; e incluso afirma que es estipido creer que
estos no han pensado nada bajo la corteza de las fabulas.” De esta forma, como ha se-
fialado la ‘critica, la cornice del Decameron no puede ser considerada sélo el compo-
nente que fundamenta la estructura de la obra,’ sino que en ella se encuentra un sig-
nificado més profundo.’

' U. Eco, Arte y belleza en la estética medieval, trad. H. Lozano Miralles, Lumen, Barcelona, 1997, pp. 68
y ss. Por otra parte, Michel Pastoureau indica que «l est vrai que dans I'Occident médievaliil est en géneral
impossible de séparer nettement ce qui est matériel et ce qui est symbolique, ce qui est technique et ce qui
est idéologique. Tout est toujours étroitement lié», en «Introduction a la symbolique médiévale du bois»,
en AA. VV., L’Arbre. Histoire naturelle et symbolique de arbre, du bois et du fruit au Moyen Age, Le Léopard
d’Or, Parfs, 1993, p-27.

* Véase G. Boccaccio, Genealogie deorum gentilium libri, I, al cuidado de V. Romano, Laterza, Bari, 1951,
libro X1V, pp. 679-749.

> Para el estudio de la cornice como elemento. que sustenta la unidad de la obra, véase S. Battaglia,
«Schemi lirici nell’arte del Boccaccion, La coscienza letteraria del Medioevo, Liguori, Népoles, 1965,
PP. 625-644.

* Son numerosos los estudios que admiten un segundo significado para el marco del Decameron. Desta-
camos la afirmacién de Lucia Marino: «Clearly the Decameron cornice responds to Boccaccio’s requirement

-Actas del VIII Congreso Internacional de la AHLM (1999), Santander, M M-
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La descripcién comienza diciendo: «Appresso la qual cosa, fattosi aprire un giardi-
no che di costa era al palagio, in quello, che tutto era da torno murato, se
n’entrarono».” Aunque no se menciona explicitamente la forma del jardin, se podria
pensar, por estar amurallado y pertenecer a un palacio, que su perimetro debe de te-
ner un trazado rectilineo, quizd cuadrangular o rectangular.” Suponiendo que el jar-
din sea cuadrado y dado que la Valle delle Donne tiene forma circular, encontrariamos
en ello una prueba de la progresion purificadora que se establece desde el inicio de la
obra, ya que el cuadrado, que se asocia a la tierra, «evoca la fuerza interna, resistente,
la totalidad orgdnica», mientras que el circulo «el equilibrio y la perfeccién del Reino»
y esté relacionado con el cielo."

El muro simboliza proteccién, seguridad y defensa,” y, como apunta Paul
Zumthor, «los muros ocultan, escribe Brunetto Latini a mediados del siglo X111, “be-
llas estancias para la alegria y el deleite sin guerra y sin dafio”»."”

Uno de los principales elementos que componen el jardin es el agua que brota a
través de una fuente situada en el centro del mismo." Boccaccio no sabe precisar si el
agua mana de forma natural o artificiosa, pero menciona que el hombre ha construi-
do artificiosamente los canalillos por los que discurre el agua por todo el jardin.
Ademds, afiade que esta agua, una vez fuera del jardin, en su descenso hacia el llano y
antes de llegar a él, merced a su enorme fuerza, hace mover dos molinos.” El agua, en

® G..Boccaccio, Decameron, ed. al cuidado de V. Branca, Einaudi, Turin, 1991°, p. 324, 5. Las siguientes
citas del texto irdn acompanadas de la pégina y el epigrafe correspondiente a esta edicién.

' Tampoco se menciona que en el muro haya una puerta, aunque se puede deducir que si existe puesto
que los jévenes hacen que se les abra el jardin para entrar en él. Jean Chevalier y Alain Gheerbrant declaran
que la puerta representa el «acceso a una'realidad superior (o inversamente de la efusién de dones celesti-
les sobre la tierra)»; en J. Chevalier y A. Gheerbrant; Diccionario de simbolos, trad. M. Silvar y A. Rodriguez,
Herder, Barcelona, 1991°, s.v. «puerta», (No, olvidemos que el hombre, después de atravesar una serie de
etapas purificadoras, llega a un espacio —este Paraiso Terrenal- en el que se encuentra en mayorconsonan-
cia con lo espiritual pero sin despegarse de lo terrenal).

" P. Zumthor, La medida del mundo. Representacién del espacio en la Edad Media, trad. A. Martorell,
Cétedra, Madrid, 1994, p. 21.

" Antonio Gagliardi sostiene que «la chiusura del giardino su se stesso determina I’autonomia e I'unita
di significato», en «La cornice», en Prospettive sul Decameron, al cuidado de G. Barberi Squarotti, Tirrena
Stampatori, Turin, 1989, p. 193.

" P. Zumthor, La medida, p. 102

" «Nel mezzo del qual prato era una fonte di marmo bianchissimo e con maravigliosi intagli: iv’entro,
non so se da natural vena o da artificiosa, per una’ figura, la quale sopra una colonna che nel mezzo di
quella diritta era, gittava tanta acqua e si alta verso il cielo, che poi non senza dilettevol suono nella fonte
chiarissima ricadea, che di meno avria macinato un mulino» (G. Boccaccio, Decameron, pp. 325y 326, 9).

" Christiane Raynaud, entre las once representaciones iconograficas de jardines medievales que haestu-
diado, ha sefialado que, en la del Paraiso Terrenal, «avec I’enclos, la fontaine et son bassin sont les seules
structures élaborées par I’homme», en Images et pouvoirs au Moyen Age, Le Léopard d’Or, Paris, 1993,
p- 12. No sucede 'exactamente asi en nuestro caso, puesto que, al tratarse de un Paraiso Terrenal recuperado
porel hombre mediante el trabajo y el arte, encontramos otros elementos, ademds de los mencionados, en
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La fuente es de mérmol (la piedra mas susceptible de ser utilizada en obras artis-
ticas)™ al que se le aplica el adjetivo bianchissimo. Por un lado, el blanco es un color
que denota pureza y se'relaciona con lo celestial e inmaculado y, por otro, se le
afiade el superlativo, lo que refuerza atin mds ‘esta'idea. El médrmol estd esculpido
en ‘maravigliosi intagli. Varias de las acepciones, en la lengua italiana, del adjetivo
meraviglioso, que aparece en diversas ocasiones en la descripcién del jardin, hacen
referencia'a algo de origen divino o sobrenatural.” Asimismo, la idea de perfeccio-
namiento y elevacién se representa en la columna —situada en medio de la fuente—-
calificada como diritta, lo que indica verticalidad, es decir, ascensién y progreso.”
La columna tiene un simbolismo césmico y espiritual, conecta el cielo con la tierra
y estd relacionada con la idea del Paraiso Terrenal al estar ligada al Arbol de la Vi-
da.” Ademds, se asocia directamente con la columna vertebral y, por tanto, con el
hombre. Es‘la mediadora entre la parte inferior del cuerpo, vinculada a los instin-
tos, y la cabeza, ligada al intelecto (recordemos que sobre la columna de esta fuente
se asienta una figura y, aunque de nuevo no se especifique, se podria intuir que se
trata de una representacién humana).

Otro elemento destacado son las plantas. Boccaccio sefiala que abundan en el jar-
din las que crecen en lo que él llama «nuestro» clima. Tradicionalmente, se ubicaba el
Paraiso Terrenal en paises lejanos de Italia (Mesopotamia, la India, Ceildn...). Quizd,
con este posesivo, Boccaccio quiere indicar que el Paraiso Terrenal puede estar cerca-
no, no sélo en Oriente sino también en Occidente, es mds, en Italia, en la misma Flo-
rencia, no en un lejano espacio desconocido.™ Se trataria, por tanto, de un Paraiso
Terrenal que el hombre puede recuperar.

Se podrian clasificar las plantas en tres apartados: drboles, frutos y flores.

En la Edad Media existen dos niveles simbdlicos en relacién con el arbol: uno
en cuanto a su significado genérico y el otro en cuanto a cada especie en particu-

illustrazioni della Bibbia i quattro Evangelisti gettano i semi dentro a un mulino, mentre gli Apostoli fanno
affluire i fiumi che mettono in‘movimento la sua ruota», en H. Biedermann, Enciclopedia, s.v. «<mulino».

* Al hablar de la oposicién madera-piedra, Michel Pastoureau afirma que la piedra «est souvent associée
au sacré mais représente une matiére inerte; brutale et immuable (ce qui lui confére, en revanche, une
dimension d’éternité)», en «Introduction», p. 26.

¥ Véase S. Battaglia, Grande dizionario della lingua italiana, Unione Tipografico-Editrice Torinese,
Turin, 1962, s.v. «meraviglioso», pp. 118-121.

* Segtin' P. Zumthor, «La verticalidad  medieval requeria una visién; limitada, es cierto, pero dirigida
hacia arriba: ascensional, proyectada fuera''de si. La columna, que garantiza la solidez del edificio,
representa por su forma misma a la Iglesia 0 a las Virtudes Fundacionales: pone en correlacién a los
contrarios y sugiere al espectador, segtin el contexto, adoracién o idolatria», en La medida, p. 93.

3], Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de'simbolos, s.v. «columnay, pp. 323-328.

* Edith G. Kern sostiene: «The Gardens of the Decameron are inhabited by neither fairies, gods, nor
allegorical figures as in previous romances or Boccaccio’s own earlier works, but rather by real men and
women, citizens of the Republic of Florence», en «The gardens», p. 515.
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hallan las semillas, el germen.”” Otra planta mencionada es la vid, caracterizada
igualmente por un simbolismo de fecundidad e inmortalidad a la vez.”

En cuanto a las flores,” observamos que presentan un simbolismo dual: por un
lado, son imagen de la fugacidad de las cosas, de los placeres de la carne y del ero-
tismo,” y por otro, se asocian con el alma o con un centro espiritual. Debemos de-
tenernos en el hecho de que se hable de «mille varieta di fiori». Teniendo en cuenta
la importancia dada a los nimeros en la época de Boccaccio,™ y la. que adquiere en
concreto en el Decameron,” debemos interpretar este mille como un nimero que
forma un todo, engloba un cosmos e indica una totalidad.* En concreto, se men-
ciona la rosa, emblema de Eros, del amor terrenal y la regeneracidén, pero a la vez
asociada al amor espiritual;” y el jazmin, flor muy delicada, generalmente blanca
(color de pureza) o amarilla (color expansivo y ardiente).

Siguiendo con el estudio de los elementos que aparecen en la descripcién del
jardin, serfa necesario detenerse en otro de suma importancia: los animales.” En
su andlisis destacan las mismas ideas recurrentes que nos llevan a establecer de
nuevo la dualidad que ya hemos visto con respecto a las plantas: terrenidad-
espiritualidad.

Aunque normalmente, segin Michel Pastoureau, el mundo vegetal se asocia a
la idea de pureza y el mundo animal a la de impureza,” en nuestro caso encon-

*Toda esta carga de sensualidad y terrenidad, representada por los frutos, se ve contrarrestada con
el hecho de ‘que en los naranjos y cidros también haya flores, ademds de que las parras estén todavia
en flor.

*' La vid tiene un simbolismo principalmente positivo, de carécter cristiano, relacionado con el Paraiso,
toda vez que a menudo, en la iconografia, se la identifica con el Arbol de la Vida.

” «Le latora delle quali vie tutte di rosa’ bianchi e vermigli e di gelsomini erano quasi chiuse» (G.
Boccaccio, Decameron, p. 325, 6), «era un prato di minutissima erba e verde tanto, che quasi nera parea,
dipinto tutto forse di mille varieta di fiori» (ibid., p. 325, 8).

* Véase H. Biedermann, Enciclopedia, s.v. «fiore».

*Véase P. Zumthor, La medida, pbp. 386y ss.

% Franco Fido considera los niimeros tres, siete, diez y cien como elementos esenciales en la estructura
del Decameron, en «Architettura», en Lessico critico decameroniano, ed. al cuidado de R. Bragantini y M.
Forni, Bollati Boringhieri, Turin, 1995, pp. 13-33.

% Ademds, segiin J. Chevalier y A. Gheerbrant, «el nimero mil posee una significacién paradisiaca, es la
inmortalidad de la felicidad», J. Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de simbolos, s.v. «mil».

¥ La rosa se asocia al Cristianismo, puesto que es simbolo de la sangre o de las llagas de Cristo; en la Di-
vina Commedia de Dante Alighieri, el amor paradisfaco es comparado al centro de la rosa; y también se
suele representar a la Virgen dentro del «roseto».

* Los animales son un elemento fundamental para poder establecer si la descripcién o la representacién
de un jardin alude a un paraiso o no. Christiane Raynaud asi lo ha visto y destaca que los animales s6lo
aparecen en la representacién iconogréfica del Paraiso. Véase C. Raynaud, Images. En opinién de Antonio
Gagliardi, la presencia de animales en este jardin «e la loro familiarita con 'uomo & indice della definitiva
integrazione tra uomo e natura, en «La cornice», p. 196.

* Véase M. Pastoureau, «Introduction, p. 28.
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Los dos ultimos elementos que quedan por analizar son los colores'y el perfume.

El binomio terrenidad-espiritualidad vuelve a aparecer en los colores mencionados
en la descripcién del jardin: el verde, el rojo y el blanco.” El'verde es el color de la vida
plena y la fertilidad (recordemos que en el jardin se aplica a la hierba y a los cidros y
naranjos). Por otra parte, al ser un color que refresca y reconforta, parece querer indi-
car aqui que el hombre, en este espacio, recobrarad nuevas fuerzas para continuar con
su viaje purificador. En cuanto al hecho de que la hierba sea tan verde que casi parez-
ca negra, habria que sefalar que esta afirmacidn intensifica y potencia el color verde,
ya que el color negro, que no siempre se interpreta negativamente, estd vinculado a la
tierra.” El rojo es un color cdlido, unido a la tierra y la vida, y el blanco es el color de
la pureza. Estos dos colores se aplican a las rosas: Vittore Branca habla del simbolismo
clésico y medieval de las rosas rojas y blancas, que aluden al amor puro y a la regene-
racién y resurreccién.”

En relacién con el perfume, cabria indicar que tiene un simbolismo positivo. Es
purificador y se relaciona con el alma y la espiritualidad:™ el perfume exhalado por las
parras en flor,; mezclado con el de otras plantas y frutos, hace pensara la brigata que
se encuentra en Oriente (espiritualidad) aunque en realidad se halle en Occidente
(terrenidad).”

El viaje que llevan a cabo los diez jévenes se entiende, segiin hemos indicado, en
una segunda lectura, como una progresidn ascendente, regeneradora y purificadora
realizada por el ser humano, que culminaréd cuando este alcance el estadio.de maxima

* «rosa’ bianchi e vermigli» (G. Boccaccio, Decameron, p. 325, 6); «un prato di minutissima erba e verde

tanto, che quasi nera parea» (ibid., p. 325, 8); «verdissimi e vivi aranci e di cedri» (ibid., p. 325, 8); «una
fonte di marmo bianchissimo» (ibid, p. 325, 9). Para el simbolismo de los colores véase G. Durand, Las
estructuras, pp. 209 y ss., asi como J.E, Cirlot, Diccionario, s.v. «color» y «color (positivo—negativo)», y las
distintas voces correspondientes a cada color en J. Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de simbolos.

** Segiin Umberto Eco, en la Edad Media, «las determinaciones de color son inequivocas, decididas: la
hierba es verde, la sangre roja, la leche candida. Existen superlativos para cada color ... y un mismo color
posee muchas gradaciones, pero ningtin color muere en zonas de sombra». Véase U. Eco, Arte y belleza,
p. 59. Christiane Raynaud sostiene que, en las representaciones iconogréficas de jardines, los colores son
convencionales, en Images, p. 15. Marfa Herndndez, en su traduccién del Decameron, explica este pasaje
diciendo: «la hierba bien cuidada, bien regada y bien abonada puede tomar este color intenso, casi oscuro,
que aqui se indica», en G. Boccaccio, Decamerdn, trad. y ed. M. Hernandez Esteban, Madrid, Catedra, 1994,
p. 365, n. 5.

53 Véase su edicién de G. Boccaccio, Decameron, P. 537, 3.

* En la Biblia es el mismo Yavé el que indica cémo elaborar perfumes, asi como el éleo aromético de la
uncién sagrada, el timiana (dedicado al culto divino) e, incluso, cémo construir el altar de los perfumes,
considerado «santisimo en honor a Yavé», Véase Exodo, XXX.

% «E tutte allora fiorite si grande odore per lo giardin rendevano, che, mescolato insieme con quello di
molte altre cose che per lo giardino;olivano, pareva loro essere tra tutta la spezieria. che mai nacque in
Oriente» (Véase G. Boccaccio, Decameron, pp. 324y 325, 6). Con respecto a los puntos cardinales véase G.
Durand, Las estructuras, pp. 394y 395. Igual que para Gilbert Durand, para Paul Zumthor, el Este repre-
senta el triunfo de la vida y el Oeste el declive y la caida. Véase P. Zumthor, La medida, p. 21.
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conexién con lo espiritual, es decir, en La Valle delle Donne. De las etapas anteriores,
la mds importante y esencial la constituye el Paraiso Terrenal cultivado, recuperado
por el hombre, es decir, el jardin de la Introduccién a la Jornada III. Como hemos
visto, en este Paraiso Terrenal recuperado, todos los elementos que lo componen se
mueven todavia entre la terrenidad y la espiritualidad. Se trata de un lugar donde no
existe el peligro, donde se conjuga el placer con la utilidad,y donde predomina el or-
den y la armonia,” tanto entre los elementos de la propia naturaleza como entre esta 'y
el hombre (no olvidemos que incluso la brigata se mueve en el jardin con «grandissi-
mo e bello e riposato ordine»).”

% Para el tema de la armonia en la Edad Media véase U. Eco, Arte y belleza, cap. 3, y P. Zumthor, La me-
dida, pp. 377y ss.
” G. Boccaccio, Decameron, p. 327, 14.
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