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algunas pautas generales. Asi, en los cancioneros provenzales I (Paris, Bibliothéque
Nationale, fr. 854) y K (Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 12.473), que, como se recor-
dard, son los mds ricos en la transmisién de vidas y razos,” las vidas estdn escritas en
tinta roja y las razos, aunque van en tinta negra, se inician con una mayuscula minia-
da de modulo diverso a la de las piezas poéticas correspondientes.’ En el caso de
aquellos cancioneros que dedican una seccién independiente a la copia de dichos
textos en prosa, la situacién material, como es obvio, es mis clara, si bien se perciben
igualmente précticas de escritura diversas respecto a la seccién dedicada a los textos
poéticos. Asi, en el manuscrito R (Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 22.543)," las ma-
yusculas que inician las vidas —que se encuentran recogidas entre los folios 1r a 4r—
ofrecen un tamafio menor y son menos adornadas que las de los poemas, cuya copia
se inicia en el folio 5r del manuscrito y que presentan como mayusculas iniciales figu-
ras humanas y animales.

Pero hay otros testimonios mds cercanos al ambiente de produccién de la lirica
gallego-portuguesa que permiten al estudioso conjeturar de un modo mds concreto
sobre el aspecto material de las ribricas explicativas en los cancioneros que precedieron
a By V: se trata de los manuscritos que han transmitido las Cantigas de Santa Maria.
Asi, en el cédice rico de El Escorial T.Il y en el de Toledo (To, actualmente en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid con la cota Ms. 10.069) las breves explicaciones en prosa
que preceden a cada cantiga narrativa estdn escritas en tinta roja y se inician con una
mayuscula azul adornada pero de un médulo menor, no sélo respecto a la inicial de
texto, como era esperable, sino a la inicial de cualquier cobla de la cantiga. La misma
prictica se percibe en el manuscrito F, en el que los titulos ofrecen tinta roja al igual
que los estribillos, aunque se distinguen perfectamente de estos tltimos al utilizar el
copista la mayuscula inicial con miniaturas de colores diversos s6lo para los refranes
(que, por otra parte, se individualizan perfectamente al ser copiados debajo de las
pautas que debian recoger la notacién musical).

La presentacién material de las rubricas en B y V no es uniforme, si bien el Colocci-
Brancuti refleja ciertos comportamientos en los copistas que parecen indicar que las
didascalias presentaban en el modelo algunas particularidades graficas que las dife-
renciaban de las cantigas. Asi, el copista c utiliza para iniciar la copia de la razo o una
mayuscula sin rellenar (c¢f. B 142, B 144) o una mayuscula de un tamafo intermedio,
que se diferencia claramente tanto de la inicial de texto como de las iniciales de cobla

7 Cf. . Boutitre y A.H. Schutz, Biographies des troubadours. Textes provencaux des XIif et X1V siécles, A.G.
Nizet, Paris, 1964, p. XVIIL

* Véase V. Bertolucci Pizzorusso, «Osservazioni e proposte per la ricerca sui canzonieri individuali», en
Lyrique romane médidvale: la tradition des chansonniers. Actes du Colloque de Liége, 1989, ed. M, Tyssens,
Bibliotheque de la Faculté de Philosophie et Lettres, Lieja, 1991, pp. 291-292.

* Véase A. Tavera, «Quelques suggestions sur les vidas des troubadours», en Actes du Colloque «Le récit
bref au Moyen Age» (27-29 avril 1979), publiés par D. Buschinger, Centre National de la Recherche Scienti-
fique, Paris, 1985, pp. 175-190.
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sucesivas (cf. B 143, B 1.611, B 1.612, B 1.614). El copista a, sin embargo, no tiene un
comportamiento unificado y, asi, o se sirve de una mayutscula inicial de tamano
enorme y sin rellenar (B 1.432, B 1.433) o de la misma inicial que emplea para las co-
blas (B 1.448, B 1.452, B '1.470, B 1.477). Por ultimo, el copista e, que es el que repro-
duce el mayor ntimero de ribricas explicativas, recurre al médulo que usa para las
iniciales de estrofa que no sean iniciales de texto (B 1.308, B 1.332, B 1.333, B 1.334, B
1.336, B 1.338, B 1.350, etc). Los diversos copistas que intervienen en la rubricacidn de
los textos en B separan la didascalia de la cantiga correspondiente con el mismo espa-
cio que dejan entre cobla y cobla, observindose el mismo tipo de comportamiento
tanto en el caso de las ribricas antepuestas (B 1.331, B 1.332, B 1.334, B 1.336, B 1.350,
B 1.351, etc) como pospuestas (B 1.308, B 1.448, B 1.452, etc).

En V la gran mayoria de las razos son transcritas por el tinico copista que ha inter-
venido en el manuscrito, ya que Colocci sélo reproduce en este cédice cuatro ribricas
explicativas que, como se verd mds abajo, figuraban en el modelo después de la canti-
ga correspondiente (V 1.141, V 1.144, V 1.145, V 1.147). Los textos en prosa no ofre-
cen en el cédice de la Vaticana ninguna particularidad gréfica respecto a las cantigas,
ya que el amanuense se sirve del mismo tipo de mayuscula destacada que utiliza en
todas las estrofas, pues, como se recordard, ni siquiera empleé una inicial de mayor
tamafio para sefialar el inicio de una nueva composicién. En la transcripciéon de la ra-
brica se observa que, si ésta antecede a la cantiga, se separa, generalmente, del texto
precedente con un espacio similar al dejado entre una estrofa y otra, mientras que se
percibe una mayor separacidn respecto al texto al que va referida; dicho espacio es,
normalmente, aprovechado por Colocci en la primera ocurrencia para reproducir las
respectivas rubricas atributivas (V 938, V 939, V 940, V 941, V 943, V 945, V 957, V
965, V 967, V 1.008, etc). Por el contrario, si la ribrica explicativa estd pospuesta, en-
tre la dltima cobla del texto y la didascalia correspondiente se deja'el mismo espacio
que entre estrofas de un mismo texto (V 908, V 910, V 1.039, V 1.058, V 1.062, etc).

Los datos expuestos permiten suponer que con toda probabilidad las rabricas pre-
sentaban en el antecedente de B y V una tinta de un color distinto a la de las cantigas
y una inicial diversa a la de éstas (al menos en lo que se refiere a la primera cobla), he-
cho que parece venir confirmado por el empleo de la técnica del mot-reclame en uno
de los folios de B. Asi, en el margen derecho del folio 35v, el copista reproduce como
primeras palabras del cuaderno siguiente —en este caso el 5— «Pero non fui», que son
las que inician la cantiga de Martin Soarez «Pero non fui a Ultramar» (B 143, LPGP
97,28) y no las de la ribrica explicativa que precede a dicho texto y que inicia el folio
36r. Dicha peculiaridad parece confirmar que la pauta en el proceso de copia la pro-
porcionaba el texto poético, caracterizado, seguramente, por la presencia de una ma-
yuscula inicial mds adornada y por presentar en la primera cobla la notacién musical.

Unicamente, las rdbricas de las cantigas de don Fernan Rodriguez de Calheiros
«Vistes o cavaleiro que dizia» (B 1.333, V 490, LPGP 47,32), Pero da Ponte «Mort’é
Don Martin Marcos» (B 1.655, V 1.189, LPGP 120,27) y don Pedro de Portugal «Mar-
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tim Vasquez, noutro dia» (B 1.432, V 1.042, LPGP 118,3) reflejan la prictica de repro-
ducir las primeras palabras del texto poético en el interior de la didascalia. Este «re-
clamo» tiene una funcién evidente, pues establece de modo inequivoco la relacién de
dependencia entre la razo y la cantiga correspondiente. Dicha caracteristica, ademas
de confirmar la posterioridad de la didascalia respecto a la cantiga, hace pensar que en
algiin momento los compiladores habilitaron practicas como la referida para evitar
confusiones en el proceso de copia de los cancioneros, Esta peculiaridad se encuentra
también en la lirica occitana, donde no faltan razos que reproducen los primeros
versos del texto o, incluso, la primera cobla™ (como ocurre en el manuscrito P o en el
mads tardio H)." En la tradicién gallego-portuguesa este mismo modo de proceder se
localiza ‘en algunos de los cédices de las cantigas marianas, como es el caso de los ya
mencionados To y T.L1, cuyos indices reproducen las explicaciones de cada texto
acompanadas de los primeros versos (To) o, simplemente, del incipit de la cantiga
correspondiente (T.I.1).

Las razos pudieron haber sido concebidas tanto por los autores como por los com-
piladores de las grandes antologias, si bien es més verosimil pensar que fueron estos
altimos los encargados de redactar dichos textos. El motivo se fundamentaria en la
necesidad de proporcionar una clave de lectura que orientase la recepcion de los tex-
tos poéticos por parte de un publico que no compartia el «horizon d’attente» del
momento de produccién de la cantiga. Esto explicaria el caso del texto de Fernan Paez
de Talamancos «Non sei dona que podesse» (LPGP 46,5), que es el unico de la tradi-
cién gallego-portuguesa transmitido primero como cantiga de amor (B 75) y luego
como cantiga de escarnio e mal dizer (B 1.336, V 943). La doble colocacién del poema
ha sido ya analizada por E. Gongalves,” pero lo que aqui nos interesa es que en la
primera ocurrencia el texto carece de razo, mientras que en la segunda va acompafia-
do de una que explicita su contenido satirico y que lo asocia a la cantiga siguiente, que
es un escarnio de significado poco claro, pero que parece ironizar sobre la castidad de
una abadesa. La doble transmisién del texto evidencia que en un primer momento
circuld sin ninguna rabrica explicativa, lo que habria facilitado su colocacién en el
sector de amor (cf. el incipit y el vocabulario cortés del texto); mds tarde, habria teni-
do una transmisién con la rubrica, lo que facilitaria su clasificacién como cantiga sati-
rica, ya que de hecho es una cantiga «de change», en la que el trovador acusa a la
senhor de traicién al haber aceptado ésta la cinta dada por otro entendedor.

La existencia de dichas rubricas se revela de cierta utilidad para el lector actual, ya
que, en la mayoria de las ocasiones, proporcionan datos y pormenores significativos

" Véase J. Boutitre y A.H. Schutz, Biographies, XI ¢, d, f XVIII b; XXII b; ¢, d; XXIII; XXVIII b, ¢, etc.

"' Cf. M’L. Meneghetti, Il pubblico dei trovatori. Ricezione e riuso dei testi lirici cortesi fino al X1V secolo,
Mucchi Editore, Médena, 1984, p. 282.

' E. Gongalves, «Sur la lyrique galego-portugaise. Phénoménologie de la constitution des chansonniers
ordonnés par genres», en Lyrique romane médiévale, pp. 447-467, €sp. Pp. 454-455.

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

1110 PILAR LORENZO GRADIN

www.ahlm.es

que permiten realizar una aproximacién mds correcta a la hermenéutica del texto. En
realidad, los textos en prosa son un complemento de la cantiga, una especie de filtro
que orienta el mensaje poético en textos construidos a menudo mediante la retérica
de las «palavras cubertas».” Sirva de ejemplo este poema del trovador gallego Johan
Romeu de Lugo, en el que la ribrica es la que ayuda a comprender el verdadero al-
cance de la burla, centrada, en este caso, en la persona del también trovador Don Lo-
po Lidns, que era tuerto de un ojo. La peculiaridad fisica del satirizado determina el
juego de palabras que se establece en la composicion entre el nombre de la protago-
nista, «Elvira», y el imperfecto de subjuntivo del verbo «veer», aplicado justamente a
alguien que no veia bien y que se empeiiaba en contrariar a todos los presentes que
alababan el buen parecer de la joven (;quizds porque, como parece insinuar la segun-
da cobla, su mala vista le llevaba a confundir madre e hija?):

Loavan un dia, en Lugo, Elvira
Pérez, [a filha d’] Elvira Padroa;
todos dizian que era mui boa

e non tenh’eu que dizian mentira,
ante tenho eu que dizian razon;

e Don Lopo [Lias] diss’i enton,
per bda fé, que ji x’el melhor vira.

Ficou ji a dona moi ben andante,
ca a loaron’'quantos ali siian;

e todos dela muito ben dizian;
mais Lopo Lias estede constante:
como foi sempre un gran jogador,
disse que [a] vira outra vez melhor,
quand’ era moca, en cas da Ifante.

Esta cantiga de cima fez Joan Romeu, un cavaleiro que morava en Lugo, a Don Lopo Lias, por
que era cego dun olho (LPGP, 76,1)."

Los precedentes mds préximos de tal préctica se encuentran en las razos occitanas,
si bien resultan evidentes para el estudioso las diferencias entre uno y otro tipo de
narraciones. Los textos provenzales se refieren en su mayoria al registro amoroso, aun-
que no faltan casos aplicados a sirventeses; generalmente, son narraciones de cardcter

* 1.M. D’Heur, «L’Art de trouver du chansonnier Colocci-Brancuti. Edition et analyses, Arquivos do
Centro Cultural Portugués, IX (1975), pp. 321-398 (Titulo III, cap. V).

“En B la rtibrica respeta la posici6n original y aparece después del texto (B1.612), tal'y como exige la sinta-
xis «Esta cantiga de cima...». En 'V el copista no reprodujo el texto en prosa porque probablemente habifa reci-
bido instrucciones de no hacerlo y es Colocci quien lo hace aprovechando el margen de la columna superior
izquierda del folio a lo ancho, ya que no hay espacio para copiarlo a continuacién de la cantiga (V1.145):
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biogréfico que pretenden «objetivizar» la fin’amor, darle un sensus historicus. Como se
sabe, vidas y razos salen a la luz en el 4mbito de una recepcién alejada del autor y del
momento de produccién lirica de los textos. Son las cortes del norte de Italia, y, con-
cretamente, la Marca Trevisana, controlada por Ezzelino y Alberico da Romano, el
centro neurdlgico de la redaccién de esos textos exegéticos, que vehiculan una ideolo-
gia acorde con unas pautas politicas y culturales que divergen de las presentes en las
cortes del Midi del siglo xi1:

e proprio quando le motivazioni ideali della poesia occitanica del xi1 secolo non sono (o non
vogliono essere) pili comprese appieno, che viene avvertito il bisogno di esplicitarle, fissan-
dole in un quadro «storico» che diventi garanzia di veridicita e base di una piti ampia, se-
ppur-diversa, esemplarita.”’

El nombre que sobresale en el disefio de ese «cuadro» es el de Uc de Saint-Cir
(c. 1210-1257), al que una parte de la critica ha considerado el responsable de la redac-
ci6n y reelaboracién de buena parte de las razos occitanas, que se constituyen apro-
ximadamente en torno al afio 1220." Su actividad pudo ser conocida en las cortes del
Occidente peninsular a través de un intermediario como Sordello, que, como se sabe,
visité la corte castellana y mantuvo contactos con trovadores gallego-portugueses,
como testimonia la conocida cantiga de mal dizer de Johan Soarez Coelho «Vedes, Pi-
candon, soo maravilhado» (V 1.021; LPGP 79,52). El trovador italiano conocié al de
Saint-Cir en la corte de los da Romano, en la que este ultimo le dirige la composicién
«Una danseta voil far» (Frank 457: 41), que se fecha antes de 1229, afio en el que se
inicia el largo exilio del trovador de Mantua. A pesar de que el conocimiento de las
razos occitanas debié ejercer cierta influencia en el momento de elaborar las ribricas
explicativas gallego-portuguesas, no se puede negar que la distancia que separa a unos
textos de otros es considerable a todos los niveles; una vez mds, se produce la adapta-
cién de las estructuras poéticas de matriz provenzal a un 4rea caracterizada por una
organizacion politica, cultural y literaria diversa.”

En amplios sectores de los Cancioneiros B y V dichas ribricas preceden a las cantigas,
como es esperable en buena l6gica (sobre todo, en el caso de una performance oral), ya
que el texto en prosa tiene una evidente funcién introductoria y exegética respecto a

" M'L. Meneghetti, Il pubblico, p. 241.

** G. Favali, Le biografie trovadoriche, testi provenzali dei secoli XIT e xi11, Palmaverde, Bolonia, 1961,
Pp. 49, 65 y 105; M'L. Meneghetti, Il pubblico, pp. 243-246.

7 Cf. G. Tavani, «La poesia lirica galego-portoghese», en Grundriss der Romanischen Literaturen des
Mittelalters, 1:6, Carl Winter, Heidelberg, 1980, pp. 9-15.
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de anteponer las razos a los textos, como parecen indicar los casos V 933, de Johan
Fernandez d’Ardeleiro,” y V 1.037, V 1.038 de don Pedro de Portugal (en B ambas
cantigas no aparecen por laguna del cédice), que se inician con la férmula «Esta can-
tiga foi feita», tipica de las ribricas pospuestas, o si, como creemos més probable, pa-
ra estos casos estamos ante una colocacién anémala determinada por alguna cir-
cunstancia material en el proceso de copia en el antecedente.

El uso mayoritario de la construccion pasiva en la redaccién de ribricas pospuestas
(«Esta cantiga foi feita a...») privilegia al objeto de la satira, al motivo generador del
canto, que adquiere una cierta autonomia y que, realmente, es el que constituye el refe-
rente de la razo. Por el contrario, en la prictica totalidad de las rtibricas del primer nivel
se concede un papel transcendental al trovador y se establece una clara relacién de de-
pendencia de la cantiga respecto a su artifice («Esta cantiga fez» + nombre del autor).

Los trovadores que cuentan en su produccién con ribricas pospuestas son los siguien-
tes: el conde don Gongalo Garcia, don Pedro de Portugal, Per’Eanes Marinho, Estevan da
Guarda, Johan de Gaia, Johan Vello'de Pedrogaez, Estevan Fernandiz Barreto, Johan Ro-
meu de Lugo y Fernan Rodriguez Redondo. Frente a los autores del grupo anterior, se
constata ahora que practicamente todos (salvo Johan Romeu) son portugueses. La coloca-
cién de las cantigas de estos poetas en los Cancioneiros o infringen la organizacién tripar-
tita por géneros de la primera fase o no respetan la organizacién cronoldgica que estuvo
presente en aquélla, por lo que se puede concluir que son autores que accedieron a las
antologias en una época tardfa, que se puede situar en la primera mitad del siglo xv.”

El centro de actividad de este grupo de trovadores ha sido la corte de don Denis o la de
su hijo don Pedro de Portugal,” que continud, por lo menos a partir de la muerte de su

* Dicho texto se corresponde con B 1.327, cuya riibrica fue copiada por Colocci tras la primera cobla de
la cantiga, en el margen inferior derecho de la segunda columna de escritura, El hecho de que el copista e,
encargado de la elaboracién del cuaderno correspondiente (en este caso un quinién regular, véase A,
Ferrari, «Formazione e struttura», p. 131), no haya reproducido la razo (que, como testimonia V, aparecia
antes de la cantiga), podria obedecer al proceso de copia «alla peciar, ya que en otras partes del cancionero
el mismo copista reproduce todas las ribricas antepuestas (¢f. B 1.330[bis], B 1.331, B 1.332, B 1.333, B
1.350, B 1.351, B 1.353-1.356, etc).

¥ El tinico autor del corpus que llegé a las compilaciones en una fase tardia y que sin embargo cuenta en
su produccién con una ribrica antepuesta es Vidal. Para este caso hay que considerar las caracteristicas
peculiares del texto en prosa, que no abarca a una cantiga en concreto o a un grupo de textos homogéneo
desde el punto de vista temdtico (como es el caso de las de los autores elencados hasta el momento), sino
que comprende la totalidad de la obra del trovador, por lo que parece mds légica la anteposicién: de la ni-
brica. El texto es;-a la vez, atributivo y explicativo, e intenta justificar la presencia de un «judio en las an-
tologias («Estas duas cantigas fez huu judeu d’Elvas, que avia nome Vidal, por amor d'ua judia de ssa vila
que avia nome Dona. E pero que é ben que o ben que home faz sse non perca, mandamo-lo screver; e non
sabemus mais d’ela(s] mais de duas cobras, a primeira cobra de cada hua»; B 1.605, V 1.138). De todos mo-
dos, también se podria postular que la obra de Vidal hubiese llegado a la 1ltima «compilacién general»
procedente de otro circulo cortesano (;castellano?), en el que el habito era colocar las razos antes de los
textos poéticos correspondientes, pero éste es un particular que actualmente no puede ser verificado.

* Los tinicos autores del grupo mencionado que no se pueden vincular documentalmente a dichoscen-
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padre (1325), la labor de recogida de textos liricos; que fructificard en el famoso Livro das
Cantigas que deja en su testamento (30 de marzo de 1350) al rey Alfonso XI de Castilla, y
que, como se recordard, estd en la base de los apégrafos italianos B y V.

De todos los poetas mencionados, para el tinico que'se percibe una contradiccién
entre su cronologia y el lugar que ocupa su cantiga en B (ya que en V el texto no se ha
transmitido por presentar dicho testimonio una laguna de cierta importancia en esa
zona), es para el conde don Gongalo Garcia de Sousa. Habida cuenta de que aparece
como testigo en un documento de 1229, su fecha de nacimiento se puede situar en el
primer decenio del siglo X11I. Fue un personaje de particular importancia en los reina-
dos de Alfonso III y don Denis; su muerte se fecha en el afio 1284. Estos datos permi-
ten deducir que, por su cronologia, podria haber formado parte de la primera fase de
configuracién de la tradicién manuscrita y, sin embargo, como ocurre también con
otros autores, no ha sido asi. El Colocci-Brancuti transmite para este trovador una
Unica cantiga de escarnio, «Levard-na Codorniz» (B 455), que aparece copiada en la
parte final de la primera seccién de los apoégrafos italianos, es decir, la reservada en el
arquetipo a las cantigas de amor. Si bien los acontecimientos que relata el texto pueden
situarse en el segundo cuarto del siglo X111, la ribrica («Esta cantiga de cima fez o conde
D. Gongalo Garcia en cas D. Rodrigo Sanchez...»)* informa que llegé a las antologfas
cuando el noble ostentaba ya el titulo de conde, que le fue otorgado por Alfonso III en
1276. La colocacién del texto, que, como se ha senalado, no respeta la divisién por géne-
ros del primer nivel, permite deducir que el autor se incorporé a la tradicién manuscrita
en una etapa mds tardia, junto a la obra de otros trovadores nobles (su padre don Garcia
Mendiz d’Eixo, Alfonso X, don Denis, Alfonso XI y don Pedro de Portugal) que configu-
raron una pequefia antologia conocida como la «compilacdo de reis e magnates»,” (que,
como se sabe, se organiza hacia mediados del siglo X1v). Estos factores permiten concluir
que la redaccién de la rabrica tuvo lugar en la misma época, y la colocacion y redaccién
de ésta, junto con el andlisis cronoldgico y la naturaleza de los autores que cuentan en su
produccién con ribricas parecidas, remite a un scriptorium portugués en el que impera-
ron unas précticas diversas a las del (los) compilador(es) del primer nivel.

Si hasta el momento se ha visto que los autores mencionados cuentan en su produc-
cién con rubricas antepuestas o pospuestas, que han sido identificadas con cronologias
y centros de recopilacién distintos, estas conclusiones permitirdn esclarecer aquellos

tros cortesanos son Johan Fernandez d’Ardeleiro, para el que se carece de cualquier-dato que permita
relacionarlo con un circulo sefiorial concreto; Johan Romeu, cuya cantiga de escarnio remite a la comarca
de Lugo, y Per’Eanes Marinho, que, si bien es de ascendencia portuguesa, estd documentado en lacancille-
ria de Sancho IV de Castilla. Para una aproximacién mds detallada a la biografia de estos autores, véase
A. Resende de Oliveira, Depois do espectdculo trovadoresco, pp. 364, 369 y 408.

¥ Cf. A. Resende de Oliveira, Depois do espectdculo trovadoresco, p. 355.

* Para un posible error de cardcter histérico en la ribrica, véase A: Resende de Oliveira, Depois do es-
pectdculo trovadoresco, p. 355.

' Ibid., pp. 193-194.
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casos en los que para un mismo trovador contamos con rubricas de los dos tipos. Es el
caso de Martin Soarez, en cuya produccién, como ya se ha visto més arriba, predomi-
nan las rabricas que preceden a las cantigas, pero que también cuenta en su obra con un
texto que va acompaiiado de una ribrica pospuesta. Se trata de la cantiga «Pois boas
donas son desemparadas» (B 172; LPGP 97,32), a la que sigue la siguiente explicacién en
prosa, transcrita, en este caso, por Colocci: «Esta cantiga de cima fez Martin Soarez a
Roi' Gomez de Briteiros, ‘que era infancon [e tornou] ricomen, por que roussou Dona
Elvira Eanes, filha de Don Johan Perez da Maia e de Dona Guiomar Meendez, filha del
Conde Meendo». Este texto aparece copiado en la primera seccién de los apégrafos ita-
lianos, es decir; en la parte destinada a las cantigas de amor, y, si bien dos de los textos
satiricos del autor (B 143, LPGP 97,28; B 144, LPGP 97,2) se encuentran en la misma
zona por probable dislocacién de la tercera seccidn, al ser incluida en ésta la obra de don
Lopo Lidns,” la problemdtica parece ser distinta para el texto que nos ocupa. El hecho
de que se encuentre al final de la serie de las cantigas de amor del trovador de Riba de
Lima, junto con la naturaleza y redaccién de la rubrica, que se inicia con el sintagma
«Esta cantiga de cima...», parece indicar que la razo (y quizas también la cantiga por su
colocacién) fue incluida en las compilaciones colectivas en una época mds tardia a la de
las restantes cantigas del autor. Sin duda, la razo que acompaiia a dicho texto ha sido
redactada en un drea geografica diversa a las otras ribricas que se encuentran en la pro-
duccién de Martin Soarez, y, por la redaccién y colocacién que ofrece respecto al texto
poético, se aproxima a las rubricas presentes en la obra de aquellos trovadores que ejer-
cieron su actividad en los circulos cortesanos portugueses y que accedieron a las com-
pilaciones en una cronologia tardia. Asimismo, el trovador de Riba de Lima cuentaen la
tercera seccién de los apdgrafos italianos con una cantiga («Ua donzela jaz [preto d’]
aqui», B 1.369, V 977, LPGP 97,44) que ofrece en ambos testimonios una breve ribrica
antepuesta («Esta outra cantiga fez d’escarnho a hiia donzela e diz assy») y sélo en V
(;por la copia«alla pecia»?) una pospuesta («Esta cantiga que se aqui acaba fez Martin
Soares a hiia sa irmda porque lhi fez ela querela d’in ¢l[er]igo que a fodia, caa firia; e'o
cl[er]igon non'quis a ela tornar ata'que ela foy por el a ssa casa e o trouxe pera sua»),
Segtin los' datos que se han manejado, los textos explicativos citados debieron ser re-
dactados en épocas distintas y, probablemente, por recopiladores diversos, siendo en el
segundo caso la lectura previa de la pieza la que determina la composicién de la didas-
calia, que, como se observa, es mucho més completa que la primera.

Un caso més complicado lo constituye la cantiga de don Gongal’Eanes do Vinhal
«Amigas, eu oy dizer» (B 1.390, V'999, LPGP 60,3). El texto debié de llegar a las an-

* Ya A. Ferrari percibi6 esta anomalfa, que explicé del siguiente modo: «Tale inserimento ‘sbagliato’
pud essere dovuto alla presenza nell'exemplar di carte deteriorate, forse addirittura di fogli volanti fuori
poston (A. Ferrari, «Formazione e struttura», p. 100). Si el desplazamiento de las dos cantigas satiricas de
Martin Soarez se debi6 a la posterior insercién de la obra de Lopo Lidns en la tercera seccién de los cddices,
la segunda hipétesis de la fil6loga italiana parece mds certera, pero habria que situar ese «accidente» mate-
rial durante la confeccién del «ejemplar».
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inicial del siguiente. De todas formas, habida cuenta de que esta practica se docu-
menta en autores que accedieron a las antologias en épocas tardfas (bien por cronolo-
gia, bien por factores organizativos en el proceso de compilacién), es méds econémico
pensar que, en la mayoria de las ocasiones, el texto y la rubrica se copiaron al mismo
tiempo.

La configuracién del folio en dos o tres columnas en el antecedente y la posible es-
critura de la rubrica a lo ancho del folio (o desplazada de columna), como ocurre con
ciertos titulos en las Cantigas de Santa Maria, debié determinar en algunos casos erro-
res en la copia de las razos. Sélo de esta forma se pueden explicar ubicaciones anéma-
las como la que presentan la ribrica de la cantiga de Estevan da Guarda «J4 Martin
Vadsques da estrologia» (V 928-929)" entre las coblas del texto, o la referida a la can-
tiga de Pero da Ponte «Mort’é¢ Don Martin Marcos» que sélo aparece recogida en B
(;por causa de la «pecia»?) y que se copia después de la primera cobla del siguiente
texto (B 1656); si bien en este caso el copista intentd diferenciarla del texto poético
utilizando el sangrado y la mayuscula inicial que emplea para las razos.

En los ap6grafos italianos la copia de las ribricas explicativas” no sélo corrié a cargo
de los copistas,” sino que en ellas, como ya se ha sefialado en diversas ocasiones, tam-
bién intervino el propio Colocci, que, generalmente, suele sefialar la presencia del
texto en prosa en B con un enmarcado, un dngulo o la famosa manino (en V —y sin
haber encontrado una explicacion satisfactoria para todos los casos— s6lo ha marcado
los textos referentes a V 1.041, V. 1.042, V 1.043 y V 1.138. En este ultimo caso la marca
parece venir determinada por la presencia del nombre del autor en la rabrica que an-
tecede a sus dos cantigas, si bien habria que precisar por qué Colocci no reprodujo,
como hace habitualmente, la correspondiente riibrica atributiva). Su intervencién es
mayor en B que en V, pues en este ultimo cédice tan sélo reproduce las razos relativas
a V 1.141, 1.144, 1.145 y 1.147 (que en el antecedente estaban pospuestas, como se

" En B el texto ocupa la mitad de la columna b del folio 283r y casi toda la columna a del vuelto del
mismo folio. Colocci reproduce la riibrica de la cantiga en el margen inferior derecho del recto del folio
283; teniendo en cuenta que el cuaderno en el que figura el texto corrié a cargo del copista e, al que el
humanista dio 6rdenes de no reproducir las ribricas pospuestas, ;podemos concluir que esa ribrica estaba
en el antecedente después de la cantiga y que el copista de V por un despiste la reprodujo en la posicién
andmala que ocupa en la actualidad?.

¥ Los casos de testimonio tinico en la redaccién de las ribricas se explican por laguna de uno de los
codices (cf. B 172, B 454, B 455, V 1.008, V 1.036, V 1.037, etc) o por el probable sistema de copia «alla
pecia» (cf. V. 642, V 977).

* Se trata concretamente de los denominados por Ferrari copistas a, ¢, d y e: Véase A. Ferrari, «Forma-
zione e strutturan, pp. 83 y ss.
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bien hay que sefalar que en el proceso de copia el humanista italiano comete en este
caso un error por omisién, ya que escribe «Esta cantiga foi feita...», cuando, realmente,
como se observa en V, deberia poner «Esta cantiga de cima foi feita...» El error podria
tener su explicacién por un salto visual en el antecedente hacia la rubrica de la siguiente
cantiga del mismo autor («Meu dano fiz por tal juiz pedir», B 1.305, V 910, LPGP
30,20), que comienza con la formulacién reproducida por el humanista italiano para el
poema que nos ocupa en B («Esta cant[ig]a foi feita a hun juiz que non ouvia ben»).

Los datos apuntados informan que a partir de un determinado momento las razos
se convirtieron en un elemento mds de la tradicién manuscrita gallego-portuguesa,
con la que compartieron transformaciones y vicisitudes. Las caracteristicas'de los ni-
cleos estudiados a través de las ribricas explicativas conducen a regiones diversas en
la elaboracién de los textos en prosa, cuya génesis tuvo lugar en determinados mo-
mentos de la ejecucién de las compilaciones colectivas. Las estructuras narrativas,
junto con el andlisis codicolégico y'la cronologia de'los trovadores, remiten, funda-
mentalmente, a dos centros geogrificos en la elaboracién de las razos: en la primera
época, que se extenderia hasta los 1ltimos afios del siglo X111, fueron 'probablemente
elaboradas en los scriptoria de Galicia y Castilla, mientras que, desde inicios del siglo
X1V, es Portugal el lugar donde se habria proseguido con su redaccién. Esta evolucién
en la transmisién textual se percibe tanto en la sintaxis como en la propia coloca-
cién de las razos respecto a las cantigas y coincide con los dos grandes niveles sefiala-
dos 'por la critica para la tradicién manuscrita gallego-portuguesa. Pero el anélisis de
las rtibricas explicativas en los Cancioneiros todavia plantea cuestiones controvertidas,
por lo que sélo queda esperar que los resultados del estudio llevado a cabo sean dis-
cutidos por los estudiosos, a fin de proporcionar datos que lo completen y abrir nue-
vos caminos que lleven a un'mejor conocimiento de las ribricas explicativas gallego-
portuguesas.
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APENDICE I1

«RAZOS» GALLEGO-PORTUGUESAS

1. Afonso Lopez de Baian.
B 1.470, V 1.080 (6,9).
2. Airas Perez Vuitoron.
B 1.477, V 1.088 (16,1).
3. Estevan da Guarda.
B 1.303, V 908 (30,15).
B 1.304, V 909 (30,34).
B 1.305, V 910 (30,20).
B 1.308, V 913 (30,29).
B 1.309, V 914 (30,28).
B1.313, V918 (30,9).
B 1.314,V 919 (30,27).
B 1.316, V 921 (30,19).
B 1.322, V927 (30,21).
B 1.323, V 928-929 (30,18).
4. Estevan Fernandiz Barreto.
B1.611,V 1.144 (32,1).

5. Fernan Paez de Talamancos (Tamalancos).

B 1.334, V 941 (46,4).
B 75; B 1.336, V 943 (46,5).
6. Fernan Rodriguez de Calheiros.
B 1.331,V 938 (47,9).
B 1.332,V 939 (47,1).
B 1.333, V 940 (47,32).
7. Fernan Rodriguez Redondo.
B1.614,V 1.147 (48,1).
8. Garcia Mendiz d’Eixo.
B 454 (53,1).
9. Gongal’Eanes do Vinhal.
B 1.390, V 999 (60,3).
V 1.008 (60,16).
10. Don Gongalo Garcia.
B 455 (61,1).
11. Johan Airas, burgués de Santiago.
B 1.052, V 642 (63,70).
12. Johan de Gaia, escudeiro.
B 1.433,V 1.043 (66,7).
B 1.448, V 1.058 (66,1).
B 1.452,V 1.062 (66,3).

13. Johan Fernandez d’Ardeleiro.
B1.327, V933 (68,2).
14. Johan Romeu de Lugo.
B1.612,V 1.145 (76,1).
15. Johan Soarez de Pavia.
B 1.330([bis], V 937 (80,1).
16. Johan Vello de Pedrogaez.
B 1.608, V 1.141 (82,2).
17. Lopo Lidns,
B 1.338, V 945 (87,7).
B 1.350,V 957 (87,12).
B 1.351, V 958 (87,2).
B1.353,V 961 (87,11).
B 1.354, V 962 (87,19).
B 1.355, V963 (87,16).
B 1356, V 964 (87,3).
18, Martin Soarez.
B 143 (97,28).
B 144 (97,2).
B 172 (97,32).
B 1.357, V 965 (97,3).
B 1.358, V 966 (97,22).
B 1.359, V 967 (97,45).
B 1.360, V 968 (97,27).
B 1.362, V 970 (97,29).
B 1.363, V 971 (97,8).
B 1.367,V 975 (97,12).
B 1.368,V 976 (97,31).
B 1.369, V 977 (97,44).
19. Men Rodriguez de Briteiros.
B 1.329, V 935 (100,1).
20. Pedro de Portugal, Conde de Barcelos.
B 888, V 472; V 1.036 (118,11bis).
B 1.431, V 1.041 (118,2).
B 1.432, V 1.042 (118,3).
V 1.037 (118,1).
V 1.038 (118,7).
V 1.039(118,11).
V 1.040 (118,4).
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21. Per’Eanes Marinho.

B 935,V 523 (119,1).
22, Pero da Ponte.

B 1.655, V 1.189 (120,27).
23. Pero d’Ambroa.

B 1.603, V 1.135 (126,11).
24. Pero Velho de Taveirés.

B 142 (135,3).
25. Vidal, judeu d’Elvas.

B 1.605, V 1.138 (156,2).
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