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ESCRITA HARMONIOSA:
RITMO E SENTIDO EM FERNAO LOPES

Graca Lérias Pacheco
(Escola Secundaria Jorge Peixinho)

A vocagdo literaria de Ferndo Lopes é, a par da sua qualidade de
historiador, indiscutivel. Procurou-se dar, em diversos estudos, a justa
perspectiva de um dos mais importantes autores da nossa literatura, por
vezes esquecido dos medievalistas que se movem em fronteiras mais
europeias. Contudo, um dos aspectos da prosa de Ferndo Lopes que lhe
confere, a meu ver, a dimensédo de um grande autor é o de uma constru-
tiva permeabilidade ao largo espectro da cultura retorica de raizes clas-
sicas que se fazia sentir por toda a Europa dos séculos XIV, XV, filtrado
pela hegemonia cultural do cristianismo.

De facto, as doutrinas ciceroniana e quintiliana - matrizes concep-
tuais de todo o discurso argumentativo - converteram-se a pouco € pouco
nos preceituarios da pregacdo, da exegese biblica e da propria difusdo da
literatura e das obras do pensamento nas Universidades e nos circulos
cultos. Estas duas vertentes da cultura medieval - religiosa e laica -
andaram sempre a par, sobretudo a partir dos finais do século XII, sendo
verdade que as caracteristicas retéricas dos escritores medievais se
devem tanto a uma como a outra. E neste sentido que deve ser orientada a
aproximagdo critica ao estilo do cronista Ferndo Lopes.

A escolha do "ritmo" como tema desta exposi¢do prende-se com a
utilizagdo de certos processos de repetigdo ritmica e lexical como estrutu-
ras heuristicas e recolectivas da memoria. Tal hipdtese deve ser enten-
dida apenas como um campo de trabalho experimental e a luz de um
enquadramento estético e conceptual especifico, nomeadamente as
teorias da harmonia e das proporg¢des, a que aludirei mais adiante.

1V Coloquio da Sec¢do Portuguesa da Associagdo Hispdnica de Literatura Medieval,
Lisboa, Edi¢des Colibri, 2003, pp. 199-215.
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Esta analise sera intercalada com fragmentos da Crdnica de D. Jodo
I, Primeira Parte. A sua selec¢do resultou fundamentalmente da inferén-
cia de que o conceito da harmonia da frase (e as suas implicagdes no
ritmo prosaico) deve estar, na concep¢do medieval da compositio, ligado
ao de "ordem", ja que o termo ordo, ocorrente em varios tratados tedri-
cos, se traduz em diversos contextos por harmonia. As implica¢des deste
conceito na técnica narrativa podem ser maultiplas e, quanto ao autor,
abordei algumas delas num estudo breve, muito parcelar, sobre a relagdo
entre tempo e narrativa nas cronicas dedicadas aos reinados de D. Fer-
nando e D. Jodo.:

Pareceu-me pertinente decalcar, de cada capitulo, a parte inicial e/ou
final, por constituir essas o ponto estratégico da sequencializagdo tanto
da escrita (na perspectiva do autor), como da leitura ¢ da meméria
(dominio da recepgéo). E, em diversos casos, da articulagdo e alternancia
entre o macro-plano narrativo e o plano dos episddios secundarios que
sobressai essa sequéncia e, através dela, uma impressdo de ritmo frasico
e narrativo a que adere a captagdo e avaliagdo do sentido geral ou da ten-
déncia acontecimental da historia.

Partindo de uma analise dos excertos quanto aos pontos que referi,
vao-se desenhando dois ritmos fundamentais, a que convencionei chamar
"ritmo longo" e '"ritmo curto". Esta abordagem ndo ¢ inovadora, pois
alguns autores, como Albin Eduard Beau:, a fizeram ja, embora usando
terminologia diferente (aproveitada das nogdes de ritmo veloz e ritmo
retardado, tradugdo dos diferentes tipos de metro classico). Além disso,
Antonio José Saraiva detectou e analisou duas técnicas composicionais
de Fernao Lopes, que, de algum modo, s@o paradigmas sintacticos
daqueles dois ritmos: os grandes planos concéntricos em que o narrador
amplia a visdo de factos simultaneos com localizagdes diferentes e o
quadro cénico para o qual concorrem incidentes e episddios constituintes
de um pano de fundo secundario. Levada a observagdo destes planos ao
nivel expressivo, verifica-se que a sua tecitura se deve n3o apenas a
opcdes deliberadas e conscientes da ordem do relato historiografico, mas
também ao recurso estilistico a diferentes padrdes frasicos.

+ Ordo artificialis e representagido do tempo nas Cronicas de Ferndo Lopes, Sobre o
Tempo, Actas do III Coldoquio da AHLM, coordenagdo de Paulo Meneses, Ponta
Delgada, Universidade dos Agores, 2001, pp. 293-310.

: 'A preocupacdo literaria de Ferndo Lopes', Estudos, 1, Acta Universitatis Conimbrigensis,
1959, pp. 1-39.
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Os capitulos dedicados a oposi¢do entre o Mestre de Avis e o rei de
Castela ou entre Nuno Alvares e as tropas enimigas sdo cruciais para a
progressdo da histéria e a sua estruturagdo processa-se em planos para-
lelos preenchidos ou por personagens que agem com fins diversos (o
Mestre e o rei de Castela ou o Mestre € a rainha D. Lionor), ou que agem
com os mesmos fins mas em frentes distintas (o Mestre e Nuno Alvares).
Vejamos esse primeiro capitulo, paragrafo inicial:

c. 46

Devees de saber, que tamto que o Meestre tomou carrego de rregedor e
deffemssor do[s] rreinos, e soube que elRei de Castella viinha com seu
poder pera emtrar em elles, que logo escpreveo suas cartas a alguuas
villas e ¢idades, e isso mesmo a gertas pessoas noteficamdolhe em ellas,
como bem sabiam da guisa que, estes rregnos estavom em pomto pera
sse perder; e como elRei de Castella viinha pera os tomar, e meter os
poboos delles em sua sobjeigom...

Verifica-se que os membros mais longos da frase - que tamto que o
Meestre tomou carrego de rregedor e deffemssor i/ois| rreinos ¢ e soube
que elRei de Castella viinha com seu poder pera emtrar em elles - sao
oragdes dependentes da expressio metalinguistica inicial (devees de
saber), apresentam igual dimensdo e encerram dois actores distin-
tos(Mestre e rei). O segundo grupo ritmico, constituido igualmente por
membros longos, corresponde a oragdo completiva integrante dependente
de saber, no inicio, e comporta a resolugdo do Mestre, continuada depois
no gerundio noteficamdolhe. Ha isossilabismo dentro deste nucleo de
frases, que se encontra no inicio do texto, definindo-se uma simetria em
torno das duas figuras politicas que referi: o primeiro membro e o segun-
do tém 23 silabas, enquanto o terceiro e o quarto tém 20.

Vejamos o paragrafo final:

E delles com medo fugiam pera as villas que tiinhd voz por elRei de
Castella; outros se hid pera fora do rregno, leixamdo seus bees e todo
quamto aviam, os quaaes o Meestre logo dava a quem lhos pedia; e os
meudos corriam apos elles, e buscavom nos e premdiam nos tam de
voomtade, que paregia que lidavom polia Fe.

Este retoma as reacgdes da populagdo assustada pela perspectiva de
guerra ¢ de uma possivel sujeicdo a Castela. Enquanto a pessoa do rei ¢
referida logo no primeiro membro, o mais longo (com 25 silabas), todo o
restante paragrafo se desenvolve em segmentos curtos proporcionais e
em intima conex@o semantica, com a sequéncia de 12/13/15/12/15/12
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silabas. Nota-se um efeito de cauda, na parte final deste excerto, que
evoca a técnica do isorritmo usada pelo canto sacro, com a utilizacido de
sequéncias regulares curtas na parte final da melodia. O paragrafo inicial
do capitulo 121, para citar apenas alguns exemplos, contém as mesmas
caracteristicas:

Foisse gastamdo a noite aginha, ca era no mes de mayo; e na alva da
manhaa tamto que alvoregeo, os Gallegos estavom ja todos prestes, assi
os de cavallo como os de pee, com sua bamdeira temdida dos sinaaes de
Samtiago. Os Portugueses quando isto virom, buscavom logar per omde
passassem, € nom o podiam achar; e bem mostravom aa de fora, a gram
voomtade de pellejar, que demtro no coragom tiinham.

Verifica-se que na parte final do texto se tece uma unidade ritmica e
semantica em que estd patente a proporcionalidade entre segmentos fra-
sicos de dimensdes uniformes. O ritmo é curto, o paragrafo contrabalan-
ceado em duas frases de seis membros. A estrutura dos membros finais €
dada por virgulas que marcam pausas logico-sintacticas idénticas a do
periodo latino:

Os portugueses quando isto  virom,
buscavam  logar per omde passassem,
e nom o podiam achar;

e bem mostravam aos de fora,

a gram voomtade de pellejar,

que demtro no coragom tiinham.

O primeiro membro equivale a formulagdo tipica da oragdo tempo-
ral-causal do Latim — como os portugueses vissem isto — ¢ a pausa distin-
gue-o do seguinte, separando o sujeito (portugueses) da ac¢do nuclear
(buscavam)-, as virgulas seccionam ainda os sintagmas ndo de acordo
com o discurso falado, mas destacando as proposi¢des, como o comple-
mento directo a gram voomtade de pellejar e, tal como no canto grego-
riano, o isorritmo, com a dimensdo muito idéntica entre as sec¢des logi-
cas da frase, imprime ao texto um sentido de propor¢do harmoniosa das
partes. Dir-se-ia que o movimento fisico do discurso funciona como
simulacro do movimento real das personagens.

A repeticdo de palavras contribui também para um certo efeito rit-
mico. Vejamos nesse aspecto o capitulo 48, paragrafos inicial e final:

Ja vistes no rreinado delRei dom Pedro, quanto os Reis de Portugall
fezerom por jumtar tesouros e aver rriqueza, por teer largamemte que
despemder, quamdo lhes acomtegesse deffemder seus rreinos, ou mover
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outra guerra se vissem que lhe compria; e quamto elles trabalharam que
aquell fesouro nom vehesse a tall mimgua, per que em taaes mesteres
comvehesse lamgar peita ao poboo.

O paragrafo final reitera os mesmos padroes lexicais:

E hordenou o Meestre pera seer Tesoureiro de sua Moeda, huu merca-
dor que chamavom Persifall. A este forom emtregues todos estes dinhei-
ros e prata que dissemos; e mais novegemtos marcos de prata que o
Meestre tiinha em sua camara, e muitos dinheiros meudos e moeda
bramca, e outras moedas de Castella que dizer nom curamos; as quaaes
lhe entregou Affomsso Martiiz seu Escprivam da Poridade.

Varias ocorréncias do campo semantico de "moeda" - tesouro/s,
moeda/s, dinheiro/s, marcos de prata, rreaaes de prata, lavramento de
moedas ¢ fazer moeda - tornam marcante a mesma ideia. Mas ndo so.
Estamos em presen¢a do pequeno ritmo, da frase curta que traduz even-
tos de sabor episddico, e a ocorréncia de padroes frasicos mais longos
serve a inser¢do dos motivos centrais do discurso (o "tesouro" real) ou de
personagens como o Mestre de Avis ou os reis de Portugal. Vejamos
primeiro esses:

Quanto os Reis de Portugall fezerom por jumtar tesouros e aver rriqueza,
e quamto elles trabalharom que aquell tesouro nom vehesse a tall mim-
gua...

A este [Persifall] forom emtregues todos estes dinheiros e prata que dis-
semos,

e mais novegemtos marcos de prata que o Meestre tinha em sua camara...

Uma vez mais se regista o isorritmo entre as sec¢des da frase,
havendo entre as duas primeiras, apesar da separagdo textual, uma conti-
nuidade semantica ¢ uma identidade silabica. A repetigdo lexical (tesou-
ro/s e prata) integra o proprio ritmo, criando uma espécie de desfecho
circular sobre a tematica do capitulo.

Estes padrdes apresentam um nexo semantico nido s6 porque encer-
ram o mesmo objecto (moeda), como também uma mesma acg¢do (criar
riqueza) e os seus sujeitos (os reis de Portugal e o Mestre de Avis) colo-
cados numa mesma categoria. Se os isolarmos, eles enunciam proporgdes
simétricas do mesmo conteudo semantico. Os restantes segmentos sio
mais curtos e funcionam como acrescentos do que se disse. C. 49, para-
grafo final:

www.ahlm.es
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Inicio: Como o Meestre teve emcaminhado pera poder fazer moeda,
hordenou logo de mamdar lavrar rreaaes de prata, mas primeiro sabee
que ao tempo que o Meestre tomou esta voz de rregedor e deffemssor do
rregno, corriamsse em elle as moedas que ja dissemos, convém a saber...

Fim: Ca per taaes mudangas e lavramento de moedas, com a ajuda do
mui alto Déos, o rreino de Portugall foi per elle deffeso, e posto em boa
paz com seus emmiigos, posto que as getes em ello alguua migua e dano
sentisse.

Ainda sobre a frase longa, de contetido épico-narrativo, temos
exemplos que se registam nos cc. 144 a 146, em que o ritmo longo se ali-
cer¢a sobre membros frasicos que configuram igual dimens@o e impor-
tancia informativa pelo destque das categorias nobilidrquicas de persona-
gens do lado de Castela:

c. 144: ..e soube de gerto que huu gramde e mui notavell cavalleiro que
chamavom Joham Rodriguez de Castanheda...

c. 145: ... mandou a huu gramde capitom de sua hoste e mui famoso de
boom homem darmas que chamavom Pero Sarmento ...

c. 146: ... e o Meestre dAlcamtara que vehera por meestre depois da
morte do outro que morreo na batalha de Fromteira ...

Curiosamente, nem mesmo a ocorréncia de nomes proprios introduz
variagdo das dimensdes frasicas, cuja regularidade (o primeiro exemplo
tem 33 silabas e os outros dois 34) se deve mais naturalmente ao génio
do autor do que as interveng¢des incidentais da tradi¢io manuscrita e da
edi¢do. Outro exemplo é o dos momentos em que intervém o rei de Cas-
tela. Esses momentos traduzem como que um macro-ritmo estrutural:

53 [Iniciol: Ja teemdes ouvido onde fallamos da hida do Iffamte dom
Joham pera Castella (26 silabas), como per aazo da Iffamte dona Bea-
triz sua irmaa, molher do Comde dom Samcho, fora emcaminhado de
ficar com elRei ...

54 [Inicio]: Presos assi o Comde do Affomsso, e ho Iffamte dom Joham
como ouvistes, hordenou elRei de fazer saimento por elRei dom Fer-
nddo na ¢idade de Tolledo (26 silabas); e mamdou alla correger as cou-
sas como compria ...

55 [Iniciol: Quamdo elRei vio que sua emteemgom era nd tomar car-
rego de sser seu Alferez (26 silabas), mamdou chamar Joham Furtado de
Memdomga e deulhe aquell officio, e entregoulhe a bamdeira.
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56 [Inicio]: Estamdo elRei em aquell logar, teve comsselho, se era bem
emtrar logo em Portugall poderosamente, por sse asenhorar do rreino,
ou que maneira em ello teeria; porque tamto que ell soube que elRei do
Fernamdo era finado, logo emviou por companhas e hornees darmas
pera emtrar com ellas em Portugall (25 silabas).

[Fim]: ElRei desejamdo emtrar em Portugall, creemdo que co o gram
poderio lhe obedeegeriam e cobraria o rregno (25 silabas), nom poinha
duvida em no fazer, nem curava de comsselho que lhe nehuu comtra
esto desse.

As frases mais longas incidem sempre sobre os aspectos mais rele-
vantes da accdo politica do rei ou suas consequéncias directas.

A este facto acresce ainda um outro: quando confrontadas todas as
frases, percebe-se terem elas o mesmo tipo de proporg¢do entre os seus
constituintes loégico-sintagmaticos. Ha, em todos os capitulos referidos,
factos de primeira ordem, que constituem um eixo estrutural diegético e
que, como explica bem Saraiva, se dispdem em nucleos centrados sobre
uma importante personagem. Enquanto, por um lado, o Mestre de Avis e
Nuno Alvares tentam concertar a sua ac¢do, um entre Lisboa e os outros
lugares, outro entre o mar e o interior, respectivamente, por outro, simul-
taneamente, D. Jodo I de Castela entra em Portugal, desenvolvendo
accdes ofensivas num plano intercalado com o dos portugueses.

Ao mesmo tempo o narrador continua o registo de factos episddicos
através de frases curtas que se sucedem e tornam a narragdo mais descri-
tiva, variegada, introduzindo-lhe um certo efeito cénico. Vejamos o capi-
tulo 106, paragrafo final:

E pera seguramga de sua rrendicom, derom os clérigos as cruzes das
egrejas, e os leigos tagas e espadas e ¢imtas guarnidas e dinheiros, e
outras cousas, que posesse todo em premda a Paae Rodriguez, ataa que
baratasse sua rremdicom\ e depois que todo teve emtregue, tornousse a
Samcho Sanchez, e a Affomsso Samchez que trouvera por prisioneiros
dArromches, segumdo ouvistes, e rremdehos por outras duas mill
dobras, das quaaes lhe derom logo as mill, e as outras a dia gerto como
ell era obrigado a Paae Rodriguez; e assi pagou todo, e quitou as prem-
das e os escudeiros.

Se atentarmos nos membros das frases,

E pera seguramga de sua rrendigom
Derom os clérigos as cruzes das egrejas
Ataa que baratasse sua rremdigom

E rremdehos por outras duas mill dobras
E quitou as premdas e os escudeiros

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es/

206 Graca Lé rias Pacheco

verificamos que todos tém idéntica dimensdo: o segundo com 13 silabas
e os restantes com 12. Contudo, nos que tém 12 silabas encontram-se
recorréncias sémicas do mesmo tema (rendi¢do), através da repetigdo da
chave lexical rrendigom/rremdicom/rremdehos/quitou. O assunto com
que o capitulo termina ¢, obviamente, a descricdo de um caso de sabor
pitoresco e aneddtico.

Esta ligacdo entre recorréncia tematico-lexical e um "padrao" de
dimensdo de frase ocorre também noutros pontos, tais como o do plano
da acc¢do bélica no mar, aquando da preparacdo dos contingentes navais
em Lisboa. Em capitulos intercalados, que vao desde o 111 ao 134,
encontram-se as palavras frota, gallees, naaos nos seguintes paragrafos:

c. 111

Inicio: Armadas sete naaos e mais as gallees, e prestes de todo o que lhe
compria, hordenou o Meestre por capitam da frota Gomgallo Rodriguez
de Sousa, Alcaide que emtom era de Mdssaraz; (...) e chegarom com
elle ataa porta de Oyra, que he jumto com a beira daagua.

Fim: Dalli forom as gallees sua viagem, e chegarom aa ¢idade do Porto
homde jagam huu pouco follgando, em quamto himos veer elRey de
Castello.

C. 112

Inicio: ElRei de Castella ficou dias ha agerca dObidos na alldea que
chamom Bombarral, per aazo dos seus que o comsselharom que nom
vehesse ¢ercar Lixboa, ataa que a sua frota chegasse, pera lhe tomar de
todo a rribeyra...

C. 114

Inicio: No dia seguimte que erd viimte e nove do dito mes de mayo,
chegarom as naaos que forom armadas pera viinr de companha com as
gallees [retoma-se topico 'galés' em padrdo /22/]; e eram todas quareemta
amtre granules, e outras nom tamanhas. EIRei como soube que a frota
das naaos chegara, partié logo em outro dia com toda sua hoste, pera
poer arreall sobre a cidade; e chegarom sobrella a hora de terga....

C. 125

Inicio: As gallees no Porto como dizemos, faziam as naaos prestes
quamto podiam por ¢edo viinre acorrer ao Meestre e aa ¢idade, que
aviam novas que era mimguada de mantiimentos, por aazo da frota de
Castella que lhos embargava a nom poderem viinr per mar; e empos-
tamdosse a frota do que lhe compria, nom embargamdo a granule tri-
gamga, passavom mais dias dos que mester aviam os que atemdiam sua
ajuda e acorro. O Meestre veemdo que a frota tardava, desi a ¢idade
posta em gasto de mamtiimentos, e avemdo gram feuza no seu mui leall

www.ahlm.es
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servidor, Nuno Allvarez Pereira, que o em ello bem serviria, escpre-
veolhe trigosamente a Avora homde estava, que jumtasse suas gentes e
se fosse ao Porto embarcar na frota e vehesse em ella pera pellejar com
ha de Castello, que assim tiinha a ¢idade ¢ercada.

C. 134

Inicio: Tomadas assi aquellas tres naaos, e as outras [naus] todas postas
em salvo ¢essou a pelleja damballas partes (...)» O Meestre amdava
polia rribeira armado a pee com muitos comssigo, rregebemdo bem as
gentes da frota, a quall [frota] se lamgou jumto com terra des as tarage-
nas ataa porta do Mar, e a de Castella se tornou pera Restello.

Os membros frasicos curtos (assinalados em caracter de corpo nor-
mal) onde aquelas palavras ocorrem sdo:

c. 111: ...armadas sete naaos e mais as gallees (11 silabas)
... e prestes de todo o que lhe compria (12)
...daliforom as gallees sua viagem (12)

c. 112:... atta que a sua frota chegasse (11)
... pera lhe tomar de todo a rribeyra (12)

c. 125:  As gallees no Porto como dizemos (11)
O Meestre veendo que a frota tardava (12)

c. 134:  Tomadas assi aquellas tres naaos (10)
...rregcebemdo bem as gentes da frota (10)

Vejamos agora os segmentos frasicos mais longos:

c. 111: ...hordenou o Meestre por capitam da frota Gongallo Rodriguez de
Sousa (22 silabas)
...e chegarom [as galés] aa ¢idade do Porto homde jagam huu
pouco foligando (21)

c. 114: ..chegarom as naaos que forom armadas pera viinr de companha
com as gallees (22)

c. 133: ...pera armar os navios e barcas com que aviia de acorrer aa frota
(23)
...08 da ¢idade diziam ao Meestre que se nom metesse em nehuu
navio (23)

c. 134: ...e as outras todas postas em salvo ¢essou a pelleja dambalas par-
tes (22)
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...a quall se lam¢ou jumto com terra des as taragenas ataa porta do
Mar (22)

c. 135: ...nom aveemdo aimda huua somana que a pelleja das outras
naaos fora (22)

c. 140: ...poserom as gallees e em outras cousas melhor rresguardo e
avisamento (23)

As frases que se reportam a um mesmo tema cingem-se a dois
padrdes: um mais breve, entre 10 e 12 silabas, e outro mais longo, entre
21 e 23. decalquei, em caracter de corpo normal, os termos do sema
"agua", a saber, naaos, gallees, frota, rribeyra, navio/s, capitam, Mar.
Como vemos, ha também a intercalagdo da frase de ritmo mais alongado
com a de ritmo curto. Nos segmentos curtos nota-se ainda, por vezes, a
ligagdo semantica entre eles, como que querendo estabelecer ao mesmo
tempo continuidade sintactica como, por exemplo, no c. 111 - armadas
sete naaos e mais as galles/ e prestes de todo o que lhe compria/ dali
forom as gallees sua viagem, ou ainda, no c. 112 - ataa que a sua frota
chegasse/pera lhe tomar de todo a rribeyra.

A sonoridade da repeticdo lexical obedecendo a pausas sintacticas
regulares acontece ainda noutros casos, como no c. 127, paragrafo inicial:

NunAllvarez disse que lhe nom paregia bem nem aguisado, tomarem
dinheiros de nehuua pessoa, salvo daquella a que os emtemdesse de ser-
vir; e que pois elles amdavom por servigo do Meestre, e deffemssom do
rreino de Portugall, que doutro nehuu deviam tomar dinheiro, e que
elles ataa estomc¢e amdarom sempre limpos sem prasmo de nehuua
cousa; e que agora tomamdo estes dinheiros, por fazer escarnho de cujos
eram, que dalguus poderiam seer prasmados, dizemdo que ja tomarom
dinheiros delRey de Castella, e ouverom delle bem e mergees, a quall
cousa per vetuira amtre elles poeria desacordo e maa sospeita; assi que
os dinheiros nom forom tomados, pero que o Judeu mui afficadamente
ho comvidasse ¢ elles.

No texto anterior, assinalei em caracter italico o segmento lexical -
tomar dinheiros - que constitui o eixo ritmico estruturante do paragrafo.
Vejamos agora as secgdes frasicas em que este ocorre:

. tomarem dinheiros de nehuua pessoa...

. que doutro nehuu deviam tomar dinheiro...

. e que agora tomamdo estes dinheiros...

. dizemdo queja tomarom dinheiros delRey de Castella...
. assi que os dinheiros nom forom tomados...


http://www.ahlm.es/

Escrita harmoniosa: ritmo e sentido em Ferndo Lopes 209

Acontece que, a excep¢ao do segmento mais longo, em que ocorre a
referéncia ao rei de Castela, todos os restantes tém o mesmo numero de
silabas, treze. Estamos em presenga de um exercicio de repeti¢cdo lexical
com variacdo morfolégica que era um exercicio escolar basico, um pro-
cedimento fundamental da retérica amplificatéria e um recurso com forte
representa¢do na prédica medieval.

Um ultimo exemplo, o do c. 158, que refere um outro episédio havi-
do com Ferndo Gongalves:

Inicio: Fernam Gomgallvez que no castello estava como dissemos, era o
mais saboroso homem que em Portugall avia, e muito sollto em suas
pallavras...

Fim: Estes sabores e outros hia dizemdo Ferni Gomgallvez, em quanto
foi pella villa e pello arravallde; desi cavallgarom e fordsse caminho de
Castella; e NunAllvarez pos rregimento e seguramc¢a no logar, quall
compria, e tornousse pera Evora.:

Os segmentos em que a repeticdo lexical ocorre sdo de igual dimen-
sdo (18 silabas):

. era mais saboroso homem que em Portugall avia...
Estes sabores e outros hia dizemdo Fernd Gomgallvez...

Quando o episodio se desfecha, com a intervengdo de Nuno Alvares,
a bipolaridade das duas personagens ¢ dada, ao nivel do discurso, pelo
emprego do mesmo ritmo, numa frase da mesma dimensao daquelas: ... e
NunAllvarez pos rregimento e seguramg¢a no logar (IS silabas).

Em todos estes casos, trata-se ja ndo do movimento de grande folego
da escrita, mas da aplicagdo de uma objectiva visual pela descrigdo de
preparativos bélicos ou de casos particulares, como neste exemplo ulti-
mo, por vezes de sabor pitoresco ou anedotico, que enformam a demons-
tragdo exemplarista do sentido geral da historia que repousam, por assim
dizer, no macro-plano narrativo.

Como certamente se denota pelo seu agrupamento, trata-se de pro-
posi¢des frasicas cuja alternancia revela a presenca de duas modalidades
de relato e de empreendimento estilistico. Houve ndo so6 diferentes graus
de investimento na composi¢do, como também na representagido do signi-

+ Note-se a consondncia nestes segmentos de algumas palavras finais: Gomgallvez -
arravdWde, Casttlla - Evora.
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ficado, na medida em que o texto se encontra dividido, consoante a
importancia e o caracter, em segmentos que resultam duma concepgao
logica de escrita, e concretamente de pontuacdo, resultado de uma influ-
éncia latinizante, ou seja, da tendéncia para agrupar varias pecas textuais
de sentido intermédio e incompleto num conjunto unitario.

Cicero preconizava que o periodo retorico ou numero oratorio, para
ser completo ou perfeito, deveria compreender quatro membros, perfa-
zendo um total de 12 a 17 silabas, de modo a ser pronunciado numa sé
inspiracdo e totalmente retido no ouvido. Os oradores latinos designavam
o ritmo por numerus, que queria dizer "cadeia de palavras" dada numa
dada ordem e medida (silabica e quantitativa). O ritmo, como harmonia,
cadéncia do discurso oratdrio, tornou-se na Idade Média um dos ele-
mentos fundamentais do discurso, importante na pregagdo, tal como a
fluéncia ritmica tinha sido defendida e apreciada pelos mestres latinos.
Também o numero de palavras nos versiculos das versdes latinas da
Biblia oscilava entre 13 e 22, sabendo-se que o Saltério era cantado (lido
e recitado de cor), desde as primeiras etapas da instru¢do do aprendiz das
letras, devido & sua simetria linguistica e consequente musicalidade. E
certo que se ndo pode falar de uma concepg¢do propriamente medieval de
ritmo frasico ou pontuagdo. Contudo, Isidoro, nas Etimologias, adopta a
terminologia aristotélica e ciceroniana do periodo oratorio (inciso-mem-
bro-circuito ou dmbito-) transpondo-a para a discursividade continua da
prosa (e algumas das suas sinalefas de pontuagdo foram assimiladas a
notacdo musical medieva, também ela imbuida do mesmo espirito de
harmonia e propor¢do numérica da melodia). Em todo o caso, tanto a
pontuac¢do, como o ritmo que dela resulta, subtraem um certo efeito, que
nao podemos deixar de notar, de movimento sintactico da frase formado
por unidades logicas, proposicionais adequadas aos tempos de dicgdo e
percepcdo, de acordo com a ldgica da transmissdo oralizante do texto.

A problematica do ritmo torna-se, de resto, um postulado da estética
medieval, fundamentalmente ligado as teorias do belo, da harmonia e da
proporcionalidade, como os autores do tempo documentam. Diz Santo
Agostinho que o ritmo se subdivide em espécies, havendo, além do ritmo
do corpo e da alma, entre outros, o da memdria: in memoria quoque nos-
tra hos numéros esse fatendum est (Migne, PL 70, 1164). Boécio, ao
comentar os Tdpicos, refere que a beleza parece ser uma certa "comen-

+ A teoria classica divide o periodo em trés constituintes: o incisum (em grego comma) —
termo curto, sem completude semantica ou ritmica -, o membrum (colon) - termo médio
com certa suficiéncia semantica e ritmica - e o circuitus ou ambitus (periodos) - a frase
completa, que se pode abarcar numa sé inspiragdo e que traduz a harmonia semantica e
fonica das partes.
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surabilidade” das partes (Migne, PL 64, 935). E nesta linha que a
musica aparece como a mae das artes, superior a propria gramatica, cuja
lei ¢é rigida e inferior a harmonia do belo. Guy d'Arezzo, figura prepon-
derante da musica sacra, colocava pertinentemente a questdo que, a meu
ver, se encontra no cerne da concep¢do medieval de ritmo: como distin-
guir as partes, ou seja, as diversas sec¢des da frase de que a musica se
compde, sem saber distinguir as suas pausas? De facto, no canto grego-
riano, a diviso da melodia apoiava-se no texto, que era latino e cujas
pausas, portanto, espelhavam o tal seccionamento proposicional tipico da
frase cuja coesdo se deve nfo a um regime de ligacdo por preposi¢des e
locugdes mas sim pela forma estatutaria dos nomes através das fungdes
dos casos. Em todo o caso, era este ritmo enquanto duragdo das pausas
que devia entrar em intima conexdo com o movimento da recitagdo ou do
canto, sendo a auséncia de notagdo musical compensada pela identidade
entre o numerus oratério ou prosaico, com o qual se identificava a distin-
¢ao dos segmentos melddicos do canto gregoriano.

E natural que estas praticas e os seus pressupostos tenham influido
na obra de Fernfo Lopes. Nao podemos esquecer que a iniciagdo da
aprendizagem das letras e dos autores, no contexto clerical em que quase
sempre ocorria, passava pelo conhecimento da Biblia de cor e pela reci-
tagdo dos Salmos, facto de que a documentacdo da chancelaria de D.
Duarte nos da conta. E verdade também que, aquando da sua vinda para
se casar com o rei portugués, Filipa de Lencastre trouxe no seu séquito
varios musicos e que na capela real se instituiram a partir de entdo novo
cerimonial e novos habitos. No texto do cronista, porém, ndo podemos
encontrar senfio essa musica propria do gotico, consentinea com uma
concepg¢ao de comensurabilidade em que as divisdes ndo existem dentro
de um quadro fixo e rigido, rigorosamente delimitado, mas s8o arbitrarias
e visam oferecer uma relagdo proporcionada, inerente ao discurso livre e
natural, submetendo-se a condi¢do natural de ritmo de que Boécio falava,
a commensuratio, que ¢ designada em retorica pela figura de palavras
compar (a dimensdo igual dos membros da frase). Assim, a intercalagio
de frases curtas com frases longas faz soar em prosa um ritmo especifico,
na medida em que cria uma propor¢do idéntica a da musica, ndo igual,
mas variada baseada em cadéncias constantes, pois o conceito de belo
reside, no tempo a que nos reportamos, na semelhanga e congruéncia
entre as partes, visiveis na medida (modus), na forma (species) e na
ordem (ordo). Segundo St.° Agostinho, as propor¢des existem na
estrutura do objecto, integram a sua constitui¢do, o numero ¢ a causa pro-
funda dessa estrutura e a forma a manifestacdo evidente, aquilo que se
revela a superficie. A beleza resulta como qualidade apreensivel pela
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razdo e deve nortear desde a criagdo arquitectonica, a musical, a literaria.
Penso que a educagdo literaria, a leitura dos auctores, a interpretacio
exegética, a memorizacdo de obras/textos completos se faz na Idade
M¢édia segundo esse principio de base platonica.

Ferndo Lopes nao inova. Ele detém uma continuidade sistémica de
padroes de escrita e de representacdo que simplesmente transcende pela
capacidade exemplar de empregar a diversidade da linguagem dentro de
um quadro de referéncias ja estipulado. Ao mesmo tempo, a cronica
revela-se universo organizado, preparado e destinado para ser apreen-
dido, pois a inuentio ndo estabelece nada pela primeira vez; re-faz e re-
-actualiza, de acordo com modelos, a substincia da memoria. No ambito
da expressdo, tais modelos sfo, segundo creio, légicos e dialécticos;
resultando da aplicagdo a gramatica das técnicas do raciocinio da Esco-
lastica, o que se traduzia numa ordem ordem logico-sintactica favorece-
dora das mnemotecnias composicionais. Diz Carruthers, discorrendo
sobre a importancia da memoria pelas silabas ou pelos nimeros: genre
may be a criticai element; mathematical and logical writing provides its
own composicional mnemotecnic in the rigid order ofits propositions,

Na verdade, a historiografia acusa a dependéncia de regimes de
sonoridade que as expectativas de uma execucdo publica da obra deter-
minavam. Logo, o ritmo servia o sentido e ainda a leitura, a reteng@o na
memoria. Determinados Joci pontuam a narrativa situando-se em pontos
determinados de alternancia, confluéncia ou unidade ritmica. S3o exem-
plo disso as consonancias internas encontradas em determinadas frases
(v. nota 4) que nos colocam perante estruturas textuais com o efeito de
uma "rima interna" e onde se verifica também repeti¢do vocabular com
efeito preponderante nessa "rima":

C. 120

Fim: Tornousse o Frade com este rrecado (A), desi g¢arrousse a no/te
(B), e poserom suas escuitas pellos caminhos (C), que nom rregebessem
dano dalgua parte (A); e fezerom muitas fugueiras no arrecil (A), e os
demais vigiaram toda a noite (B), ca nom era mais lomge delles que a
tiro de viratow (D); e os Castellados nd quedaram de espalhar o arreall
(A), e mandar suas azemellas comtra Bragaa (A).

A incidéncia sobre as vogais ténicas é evidente no som [4], o qual
mostra tendéncia para os esquemas interpolado e emparelhado, neste
passo em que o polissindeto pondera igualmente as intonagdes de um

+ Mary Carruthers, The Book of Memory. A study of memory in medieval culture,
Cambridge, Cambridge University Press, 1990.
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ritmo regular, bem como a repetigdo dos termos noite ¢ arreall em distri-
buicdo cruzada. Vejamos um segundo exemplo:

Quamdo o Meestre chegou agerca delia (A), e vio estar a progissom (B),
degeosse ell e todollos outros das bestas (A); e humilldosamente ficou
os geolhos em terra (A), e beyjou a cruz (C), e veosse de pee com a pro-
¢issom (B); e emtrou pella ¢idade com gram festa e prazer que com ell
avfa (D); e levaromno aos Paagos da Alcageva hu avia de pousar (E); e
foi esto no mes de margo (E), hua sesta fe/ra (F), tres dias amdados delle
(A), da eraja nomeada (E).

Aqui também se notam repeti¢des fénicas predominantes em [é] ou
[é] no inicio, [4] na parte final e [3], no inicio e no meio com a palavra
que se repete, progissom.

Como se vé, a isolexia e a isotaxia (repeticio da mesma palavra em
distribui¢des sintacticas simétricas - progissom e noite) constituem con-
figuragdes ritmicas semelhantes as que acontecem na poesia. Embora
possam registar-se outros exemplos, este exiguo corpus permite, pelo
menos, inferir, do contorno "musical" destas passagens, para o qual a
educagdo na enarratio poetarum, desde tenra idade, e os exercicios
declamatorios dos passos da Biblia ndo devem ter deixado de contribuir.

Estes aspectos, a que se poderiam aliar outros de unidade ritmica e
simetria frasica como o efeito de cauda e a existéncia de unidades frasi-
cas proporcionais, tanto no inicio como no fim dos capitulos, propdem
pela sua incidéncia nas cesuras sintacticas a pertinéncia das pausas,
nomeadamente as que dizem respeito a virgula, na pontuagido observada
pelo editor. Contudo, as fragilidades desta analise nesse contexto sdo
evidentes, o que nos coloca também, por um lado, perante a necessidade
de um estudo critico do texto e de uma investigagdo aprofundada no
campo codicoloégico.

Dos aspectos que salientei, no entanto, ressalta, pela sua propria
configuracdo ldgico-sintactica, uma escrita-mosaico que tende a criar
modulag¢des de ritmo veloz, gragas aos padrdes mais curtos, mais adapta-
veis ao episddio narrativo e a ac¢do dinamica pontual, e de ritmo longo
evocador da solenidade da histdria, principal vinculo entre os elementos
épicos. O conceito de "enxertar", a que por vezes Fernao Lopes alude,
traduz uma metafora literaria corrente com o sentido de "unir", "ligar
pecas" num todo solidario, como blocos com que se erige uma constru-
¢do. Tal como em arquitectura os agrafos consolidam ou reforgam as
junturas de uma estrutura composta por diversas unidades. Penso que ¢
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essa qualidade composita e ao mesmo tempo discursivamente unitaria, do
tipo do serma@o religioso, que o cronista evoca em este passo:

Scprevemdo em este passo, sem costranger nehuu que ouga, emtemde-
mos teer nos feitos deste homem (que é Nuno Alvares), o modo que tem
alguus pregadores, que demtro no sermom enixertam a vida daquell de
que preegam, e na fim delle comcludem seu tema. (c. 31)

Ele tem consciéncia de que o seu trabalho ¢é a constitui¢do progres-
siva do dictamen ou ditado (rrazoado) e tem raiz numa cultura proces-
sual que estabelece e reafirma constantemente os seus modelos. Trata-se
de um investimento reconstitutivo que acaba por deixar no texto as suas
marcas, o seu quadro de referéncias e padrdes actualizados numa produ-
¢do nova. Nessa medida, os padrdes ritmicos sf8o marcos de memoria
para o proprio autor, ao mesmo tempo que suportes da recepcdo publica
da obra e da sua institucionalizagdo memorial (levada a cabo pelos mem-
bros das abadias, pelos leitores cultos, pelos continuadores do género).
Por outro lado, o autor sabe que o valor estd na harmonia subjacente ao
conjunto e a linguagem que, em ultima instancia, ¢ imitatio Dei. Desen-
volver-se-a no Renascimento este canto da razdo e da medida, como hino
de elevagdo a Deus, no ideal estético das "inefaveis harmonias" sob as
influéncias pitagorica e neoplatdnica (para Platdo, a alma era constituida
por propor¢des musicais).

Para concluir, penso que Fernao Lopes recolheu das fontes toda a
informag¢do necessaria, arrumando-a, dispondo-a em lugares fixos, em
salas e prateleiras ficticias de acordo com o tema, o léxico, a quantidade
e o grau de interesse. Tais fontes -recordémo-lo - nem sempre eram
acessiveis ou estavam disponiveis a um sé tempo, num mesmo espaco.
Muitos textos eram retidos mentalmente na integra ou em parte, tal como
se fazia para o Saltério, utilizando, por exemplo, os numeros e as silabas
como mnemonicas ou estruturas de saida. O cuidado, o tempo dispen-
dido, o engenho na compilagdo das cronicas, de que o prélogo nos da
conta, revelam esse aspecto da vida literaria, e ndo apenas as atribulagdes
materiais e temporais da pesquisa documental.

+ Por outro lado, ndo se sabe ainda claramente qual o processo que seguia o dictamen,
pelo que ha razdes de natureza pragmatica que podem explicar parcialmente os proces-
sos observados. A fase intermédia do escrito tinha que ser retomada pelo préprio autor
em ocasides diversas, o que, dada a sua natureza extremamente provisdria, sempre sujei-
ta a nova intervengdo, o obrigaria a autodisciplinar-se através de mnemonicas cantadas,
talvez num baixo "parlando" meditativo (o ruminare intelectual), que lhe permitiriam a
mente se reportasse aos eixos temdticos do seu discurso, aqueles onde, aparentemente,
investe mais no aspecto ritmico. Leitura (interiorizagdo), divisdo (seccionamento con-
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A escrita-mosaico pressupde que tudo estd ja ordenado de tal modo,
que se nota a superficie e surge ai composto por uma virtude harmoniosa
perceptivel. A fraseologia comunicante, a retorica exacta e desinibida, o
instinto de evidéncia fazem de Ferndao Lopes um caso unico.
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