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La mirada: reflejo, ausencia y esencia.
Desde la poesia del deseo andalusi hasta Flores y Blancaflor
y La historia deYoshfe y sus dos amadas
y La histotia de Sahar y Kimah

Rachel Peled Cuartas
Universidad Complutense de Madrid'

La representacién femenina como cuerpo que observa y es observado supo-
ne un pilar principal de las relaciones entre hombres y mujeres? en la cultura
medieval. En una sociedad religiosa, en la que los c6digos de conducta estaban
férreamente establecidos y donde las restricciones de contacto fisico y oral li-
mitaban radicalmente las posibilidades de interaccion, la mirada era considera-
da como el Gnico medio de contacto directo que no constituia una transgresién
de las normas.

La paraddjica naturaleza de la vista,® segin Spearing, al ser el sentido mas
fiable, por un lado, pero que por otro es el que menos satisface el apetito fisico
del cuerpo, permitia un gozo erdtico* sin tener ningtn efecto sobre la existen-
cia independiente del objeto de mirada.

El desarrollo de este motivo desde la poesia del deseo andalusi arabe y he-
brea hasta la Baja Edad Media revela «un tejido de encaje formado por una red
de hilos que se estiran desde diferentes puntos y se entremezclan hasta crear
una nueva integridad».” Se puede apreciar una dindmica similar en los diferen-
tes textos en su relacién con los fenémenos socioculturales que influyen en su
disefio y uso de la mirada, como un juego de reflejo y representacién.

El andlisis se llevard a cabo mediante un modelo que construi para la dinami-
ca de los textos medievales en relacion con fendmenos socioculturales: el Mo-
delo del Jazz. Segin este modelo, los textos contienen un desarrollo interior
analdgico a una pieza musical de jazz:

1. Este trabajo se inscribe en el marco del Proyecto [+D+i del MINECO DHuMAR Humanidades
Digitales, Edad Media y Renacimiento. 1. Poesia 2. Traduccion (FF12013-44286-P).

2. Una perspectiva feminista para la relacién entre el cuerpo y la mirada, véase: Dovev (1993:
88- 105); Fisher y Halley (1989).

3. Spearing (1993: 5).
4. Spearing (1993: 7).

5. Notas de una clase de literatura en el «Instituto al lado de la Universidad Hebrea de Jerusalén»,
con el Dr. Ariel Hirshfeld, Universidad Hebrea de Jerusalén.
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590 RAcCHEL PELED CUARTAS

A. Repeticion: al principio de la obra se establece una sensacién de seguridad
y de deleite gracias a la repeticién de un motivo u orden conocido;

B. Inversion o variacion: tras el establecimiento de una base conocida, esta se
invierte, se deforma y cambia, de modo que crea un cierto placer provocado
por el reconocimiento de las variaciones;

C. Detencion o suspension: el desenlace de la obra se detiene, de modo que
obtiene un nuevo sentido a raiz de las variaciones y del motivo conocido,
cuyos ecos resuenan aun entrelineas. Estos ecos crean relaciones dialogan-
tes® con las fases anteriores.

Veremos ahora la aportacién de este modelo al entendimiento del sentido de
la mirada en la literatura drabe, hebrea y cristiana dentro de su contexto socio-
cultural.

En la poesia del deseo y del vino, desde la generacién de Ibn Kalfon (Cérdo-
ba, siglo x) la mirada, junto con otros motivos, revelaba procesos de masculi-
nizacién de la mujer y feminizacién del hombre,” como muestran Rahatsavi®
y Rosen. Se describia a la mujer con una simbologia falica y al hombre, como
hueco y penetrado;’ se percibia a la amada como dura y sélida gracias a una
serie de imagenes de materiales como el hierro, la piedra o el cristal y al hom-
bre, por medio de materiales liquidos, suaves y derretidos; 1 la mujer era repre-

6. Véase: Kristeva (1986); Bakhtin (1981).
7. Rosen (2006: 82).
8. Rahatsavi (1979: 193- 220).
9. Como por ejemplo en los poemas siguientes de Samuel ha -Naguid:
PR% N0 DORIL VY ITI0 0
"B *237 °300 XY 77 LN

[.]
1 "33 1Y 7129 27 AN75g
«CnPUR 9% M 7Y *p7 ?inia
(308 :1966) Txn
[«;A quién afilaron los ojos de los ciervos su lanza, a quién?
Despacio [querida], despacio, abre tu corazén con misericordia
]
¢Acaso has danado el corazén de tu servidor con los ojos del ciervo, y murié
el mismo dia? La sangre de tu servidor, por el nombre de Dios, pagaras».
Todas las traducciones del hebreo en el articulo son mias.
Ha- Naguid (1966: 308).]
om TN PRy TN /790 DX Y DY 27
(5'w ,297 :1966) 71

[«Si hieres el corazon con tus dos ojos-/ en una de las piedras preciosas de tu
collar se resucitara».
Ha- Naguid (1966: 297, v. 5).]
10. Por ejemplo en los siguientes poemas de Yehuda Halevi:

(17 'w ,14 % :1983) "1on
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LA MIRADA: REFLEJO, AUSENCIA Y ESENCIA... §91

sentada solamente por su fisionomia exterior, mientras que se hizo hincapié en
el interior del hombre, tanto en lo sentimental como en sus érganos: corazon,
rifones, higado, etc. Incluso las lagrimas femeninas eran ldgrimas de cristal, a
diferencia de las masculinas, que se mezclaban con sangre y colmaban los su-
fridos érganos.!!

La metafora de las flechas disparadas de los ojos de la amada aparece ya en
la poesia del deseo andalusi hebrea y arabe de la época abasi. La amada «apa-
rece como una guerrera que se lleva encima sus armas. Desde sus cejas- ella
lanza flechas (los ojos) a través de los arcos- sus parpados y hierre el corazén
del amante».”? Se representaba al amante como débil e impotente y a la mujer,
como poderosa y cruel; no obstante, era el hombre el que realmente dominaba
la situacién.

[«Derramo cristal en el liquido lagrimal».

Halevi (1983: A, 14 v. 17)].
T7I9% PRIDY /2372 007 10 N2

77732 °3508 /730 0P °3 YTR

7717 9% v22T? /Py 1077 Ny 03

[...]

9D TPy /287 DT P LA

199 °% TR 22X /727¥3 "Inn 02

99y *9YHY) /MR 27 TV DX
WY oM /R332 7707 1Y
QWP W) ARY 38R 2225 07
(6 ,2:1983) 171

[«Gacela graciosa ten misericordia del corazén/ en el que moro dentro de ti
Que sepas que el dia que te vayas/ serd mi catastrofe por tu abandono

Mis ojos se destrozaran/ por observar tu glamur

-]

Gacela, que agrede las normas de la religion de Dios/ con sus ojos

Me mata en su cautiverio/ pero no tengo rescate

sAcaso visteis alguna otra vez un corazén de leén/ con parpados de ciervo?
Ellos [los parpados] han aprendido devorar como un joven le6n/ y lanzan flechas
Absorben la sangre de mi corazon/ y piden mi alma.

Halevi (1983: B,6)].
T POV N1aR7 2K /03 TR 7207 NIWRT Ry
TR0 POIYNTR 025 /,ATK , 792 ) TRWN WK ORI
(32-29'w,9 ,2:1983) 1on

[«El agua de las lagrimas apago tu fuego/ tus aguas tallaban las piedras de los corazones
Vine al fuego de tu pasion y al agua de mi llanto, ay de mi,/ mi corazon se encuentra entre
tus lagrimas y carbones».

Halevi (1983: B,9, vv. 29- 32).]
11. Rosen (2006: 81).
12. Idem.
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592 RAcCHEL PELED CUARTAS

Tanto en la poesia del deseo como en el amor cortés, la sumisién masculina
camuflaba una imposicién sobre la mujer.’® La mirada constituia un doble refle-
jo, del observador y de lo observado. De modo parecido al escudo de Perseo,'
le permitia al poeta manipular al personaje femenino a la vez que confirmaba
nuevamente las virtudes poéticas del hombre y, por medio de ellas, recalcaba
su dominio tanto en el mundo intratextual como en el contexto sociocultural.
El dominio de la mirada se percibié como dominio en las relaciones amorosas,
a través de su espacio simbdlico —el lenguaje.

En la poesia andalusi se formaba, pues, un juego bastante sencillo: En pri-
mer momento se repetia el orden conocido, describiendo una amada silencia-
da desde los ojos del observador masculino. No obstante, el orden patriarcal
parecié momentaneamente invertido por la fuerza «bélica» con la que se car-
gaba la mirada femenina. Pero, la inversién podia dilatarse solamente dentro
del discurso masculino, en el que era el hombre quien otorgaba el sentido a la
mirada de la mujer. Tras la reafirmacién de su poder seguian latiendo los ecos
de las inversiones de dominio.

El cambio geogréfico y religioso, junto con los cambios sociales y politicos
influia en el estatus de la mujer tanto en la sociedad cristiana como en la judia
de la baja Edad Media en la Peninsula. Las ambiguas relaciones entre poder
y deseo se reflejaban en las obras de aquella época en un juego con el género
del observador y del objeto observado y la tensién entre la esfera publica y la
intima. Los diferentes autores manipulaban las convenciones tradicionales pa-
ra repetir, invertir y suspender lo conocido, creando un efecto de deleite con
cierto sentido social.

Tanto los ojos del sujeto que observa como los del que es observado se con-
vertian en sefales y canales' y las relaciones entre ambos se vincularon con
cuestiones de poder e intimidad. Este campo metaférico llegd por ejemplo a la
obra de Todros Abulafia y Yaacov ben Elazar (Toledo del siglo xm) y a la lite-
ratura hebrea y espafola del siglo x1v, por ejemplo a la obra de Juan Ruiz y de
don Vidal Benbenist.

En los romances, donde aparecen infinidad de miradas femeninas, estas se
representaban de modo activo, tratdndose no solamente de miradas que res-
ponden a una mirada masculina.!® La poesia trovadoresca' reflejaba el apuro
masculino causado por la mirada femenina, aunque desde un angulo diferente

13. Rosen (2006: 78).

14. Rosen (2006: 68).

15. Spearing (1993: 8, nota 27).
16. Spearing (1993: 25).

17. Sobre diferentes aspectos del amor cortés, véase: Akehurst (1990) Cerca de la posicion
del amante; Brook (1990); Boase (1997); Burns (1985); Burt (1973); Cherchi (1994); Kelly (1978);
Robertson (1968: 1- 18).
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LA MIRADA: REFLEJO, AUSENCIA Y ESENCIA... 593

al de los efectos bélicos y guerreros de la poesia del deseo anteriormente des-
crita. En su libro De amore (1180) Capellanus, basdndose en el octavo cuaderno
de Ovidio, afirma que el amor surge de la vista y el pensamiento'® y despierta
directamente un sufrimiento inmanente a su existencia.

La historia de Flores y Blancaflor propone varios ejemplos que expresan la fuer-
za de la vista y su peso en el sentimiento amoroso. La obra narra las aventuras
de Flores, un principe musulman con Blancaflor, hija de cautivos nobles cristia-
nos, desde su nacimiento, pasando por su dura separacion, hasta la realizacién
de su amor, la conversién de Flores y su sucesion al trono.

Cuando los padres de Flores descubren su enamoramiento en la joven cristia-
na la alejan de él. Flores llora su ausencia? «delante de (sus) ojos»*! lo que pro-
voca su grave pena.”? Como se ve, se le otorga a la mirada un sentido posesivo
y la imposibilidad de su realizacién despierta una falta fisica, casi palpable. El
efecto de la mirada llega a un dramatico climax cuando Blancaflor cae desma-
yada tras ver a Flores, después de largos afos de separacién.”

Ecos de esta percepcién cortesana se pueden reconocer en dos de Los cua-
dernos de amor de Yaacov ben Elazar, La historia de Yoshfe y sus dos amadas y La
histotia de Sahar y Kimah. Estas dos obras presentan un magnifico ejemplo del
mestizaje de influencias: la andalusi por un lado y la trovadoresca por el otro,
y confieren un sentido diferente al conocido.

El séptimo cuaderno, La historia de Yoshfe y sus dos amadas, relata las aventu-
ras de amores de un noble, Yoshfe, y dos criadas liberadas que luchan por su
amor disfrazadas de hombres. El desenlace revela la verdadera identidad de las
amantes y la historia concluye con una feliz bigamia.

El primer trato con la amada es a través de un contacto visual. En la descrip-
cién del primer encuentro de Yoshfe con las criadas, el autor se vale de una
metafora de la poesia del deseo.?* Su aspecto le roba el corazon. Yefefiah elige

18. Spearing (1993: 35).

19. Spearing (1993: 32-33).

20. Baranda e Infantes (1995: 107).
21. Baranda e Infantes (1995: 107).

22. Baranda e Infantes (1995: 107): «Sefior, sepa vuestra alteza que si vuestra alteza y la Reina
mi sefiora me quitan a Blancaflor de delante mis ojos [...] porque toda mi alegria y mi bien es
Blancaflor.

23. Baranda e Infantes (1995: 119): «Y Blancaflor, que vido que asi lo afirmava, fue a la camara
por ver si era verdad lo que su doncella le dezia y como lo vido, cayé amortecida en tierra».
24. Yahalom (2009: 163, vv. 74- 75):

12337 [N1237 19]°9y9¥) /9237 TPV W
AQPPY D3 OR) /119 It By van

[«Que embellecieron sus ojos, y cuyos parpados robaban los corazones
El observaba el esplendor de sus caras y la belleza de sus ojos».]
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594 RAcHEL PELED CUARTAS

el campo metaférico de la caza para describir cémo sus propios ojos provocan
el amor.”® No obstante, el amor entre ambos no se mantiene en la relacién cuasi
jerarquica de cazadora y victima, sino que se convierte en mutuo rapidamen-
te. Manteniéndose dentro del campo metonimico de la vista, Yoshfe alude al
contexto biblico del Cantar de los cantares 4: 15 para fundir la reciprocidad de
la mirada con el efecto sentimental,?® y el sufrimiento que genera la distancia
entre ellos - motivo comun del amor cortés. No obstante, el apuro mutuo se
enfatiza con el campo metaférico de la poesia andalusi, que describe como
los amantes intentan apagar la llama del deseo encendida por la vista con sus
propias lagrimas.”

El desarrollo del amor, que comienza por una mirada y se convierte en acha-
que por lo inalcanzable, se repite en el noveno cuaderno, La historia de Sahar
y Kimah. La obra cuenta cémo un joven noble, Sahar, llega al reino de Aram
Tsova, tras el naufragio de su barco. Alcanzando la costa, su belleza y capaci-
dad poética impresionan a las damas de la corte local, y al igual que a Kimah,
la hija del rey.

Desde la primera vez que lo atisba desde lo alto de la muralla del palacio,
nace al amor en el corazén de ambos. Sin embargo, de manera fiel a las con-
venciones del amor cortés, Sahar tiene que superar una serie de pruebas para
lograr la unién con su amada. Finalmente, su amor culmina en el matrimonio
y la sucesién al trono.

Se pone hincapié en el primer impacto de la imagen de Sahar en los ojos de
Kimah a través de una referencia midrasica. Ben Elazar describe las damas
reales que salen a observar la belleza de Sahar de modo parecido al cuento tal-

25. Yahalom (2009: 165, vv. 126- 127):

Ny 79 niaa% /oy Roq T T
«NWIOR AD°PI0) /00717 N2gR 1ivA

[«Amigo mio, mi mirada extiende su red hacia los corazones,
Despertando el deseo de los amantes y renovando su fin».]

26. Yahalom (2009: 166, vv. 134- 135):

COPIYIIT YIIT IR APRPETNT TR THY) Ar0ad Trya mimy

[«Ciertamente me habéis encantado con vuestros ojos, / ahora me alejais de vos
/'y con ello me derrotéis».]

27. Yahalom (2009: 166, v. 147):
@Y NIVRTR ANTadYh Wi / DIwd Maba U TR

[«Prendié una llama en los corazones de ambos / y se esforzaron en apagarlo con
las lagrimas de sus ojos».]
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LA MIRADA: REFLEJO, AUSENCIA Y ESENCIA... 599§

mudico que describe la impresion de la belleza de José, como andrégino.® A
continuacién, una vez que estalla la chispa del amor en el corazén de ambos,
Sahar se queja por la dolencia que le ha generado su propia mirada,” y describe
la reciprocidad del deseo despertado por «ella La vi y me vio / la deseé y me
desed» (en la misma pégina),® tipicamente al amor cortés. No obstante, Kimah
enfatiza el mismo sentido sentimental con un saludo metaférico de la poesia
del deseo «muerto por los ojos»,*! grabado sobre una manzana que le lanza de
lo alto de la muralla.

Ambos componen poemas de amor en los que cabe destacar el uso tradicio-
nal andalusi del campo bélico para describir las miradas.®

28. Yahalom (2009: 165, vv. 58- 69):

Y200 T VIR ARYA /APW DY 12TH RITOT»
ARRY TARY YA /Ann) PO KM

ARTANY T30 X' 03 YN /ANN20? TAR XM ORT Kiam
179 X7 AW AWK /17911 iniRT? 7720 niny: 92 8am
Y %Y TTYY NiI2 /) 1O 177 NIt A3xnm

o X2 1R 1IR3 op X2 1397 /1078 219 1019 3T IR
[...]

X2 7Y 1107 21p A27P2 YY) /77020 NIRGD vy RPN
QIR Tin2 /ingg Pip n K

[«Mientras Sahar componia su poesia / lo observaba desde el palacio una muchacha
Que, al ver su belleza, se asombrd, / corrié y a su madre le conto

Vino la madre, lo vio y con su amiga hablo, / que también a su sefora fue a contarselo
Y fueron todas las damas del palacio a verlo, / no faltaba ninguna

Se presentaron para observar el esplendor de su cara / marchando sobre la muralla

Y lo vieron con cara de ledn, / sin igual, ni anterior ni posterior a él

[..]

El alz6 sus ojos para ver el palacio / y oy6 dentro una multitud avanzando
Y a si mismo se preguntd, qué es esa multitud / en el palacio».]

29. Yahalom (2009: 186, v. 78):
QYT A9 VA WORD /DY P2 PR
[«Cémo lucharan los ojos/ con un hombre agotado sin fuerzas».]
30. Yahalom (2009: 188, v. 125):
<CMRPYT TAPYT IR TR
[«La viy me vio / la deseé y me desed».]

31. Yahalom (2009: 186, v. 95):
@Y W7 77 oIy

[«Os saludo, que por mi mirada moriréis».]
32. Yahalom (2009: 193, vv. 245- 248):

o°%°1 NI 017 2% X2 03 /YD A1V IR AHRTIR DRO»
DO TRY DY WiAR /71T 7390 X A7R Nnd
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Aunque, de modo muy atipico a la poseia hebrea,® esas metaforas son uti-
lizadas no solamente desde una perspectiva masculina, sino también por un
punto de vista femenino, como se ve en un poema compuesto por Kimah.?

D°¥) D32 WK WD / MO AN TN Nod
.«@>%10 0N °P1 M7 MBYH /20Y2 IR IR NvD

[«La Estrella (Kimah) de la tierra lanza flechas con su mirada / mas la estrella del
cielo no los lanza

La estrella de la tierra tortura a su amado / encontrando a los ojos que se apresuran
para verla

La estrella de la tierra ensefiara sus mejillas / como dos personas que combaten

La estrella de la tierra golpeard con sus ojos / para derramar la sangre de los inocentes
que la desean».]

33. Apenas se conocen datos de descripcion del amado desde el punto de vista de la amada,
salvo en Melitsar Efer veDinah, donde la descripcion hace un uso inverso de las convenciones
tradicionales. Gracias al Dr. Matti Hus por su aportacion sobre este tema.

34. Yahalom (2009: 198- 199, vv. 363- 380):

22 1Py WaNM /P10 TR TY DD 210
XM APYR Rym
7YX T20R Wawg /aitn mam Naog
Y8 °73 X327 NN /[Toy] TRy A7 e
XYY "33 WA 9% /AW 29 0P wpan
R¥7I 122 07 KT /00 WK 330 Y2
iny9? 98) P9 YR /iN777 98 Niig ARim
MDD PPY 28 07 P33 /60 K2 A3
XA AR pim
930 "2R2 INIP? /130 TIN) Wy TiNn
a3t P o) /IR Uy oy
7711 9992 107 /o 93 IR) M
I7% 0RIA TR /07N IR 12 w9
a7 PR IR LY /033 7y 37i o
b M ORI /A9 NIAT 1I0 R
97n31 2732 W32 203 /Uy U9y Ti7 T
97% 290) 210 YD AARYI 117 M 1N
I3 v2% a7gn[] /A2 niank 22 niaTn
a7 IR 17 1007 /1197 1 DRI )
T373 727 R 7I0Y /WD) wHIR DRIV 1)

17 92 W2 vYiY ox) AP 71 0% NN
JT7X 0ID3 MY 0903 /71 *Hy °D ¥IN
137R Wina Py 00392 /af 99 gk Ay
173 °n3 27170 TiT? /0iPy Riwy ovay ex

[«Su amor llegé hasta el infinito /, Kimah contemplé a Sahar por la manana
Y compuso estas palabras:

La luna se detiene en cielo /, el sol andara hacia la tierra

Esta (luna) que contigo esta se detiene / y este (sol) no se apresura en salir
Quien busca el dia y la noche juntos / los hallard en el aspecto del ciervo
Con sus ojos al hombre inocente matard/ he aqui ya mi sangre esta

Se dirigi¢ de nuevo a su elegancia, / belleza y buen aspecto
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A continuacién, Ben Elazar utiliza las metaforas tradicionales de la poesia
del deseo de caza, captura, escondite, etc., y cambia su sentido original para
crear un paralelismo entre la penetracién de Sahar a los aposentos del palacio
de Kimah, y el sentimiento erético que nace en su corazén. En los consejos de
las criadas y en los poemas que Sahar encuentra escritos sobre los telones que
cruza en camino a su amada, se vincula la vista con el secreto y el hurto.®

Finalmente Kimah accede las peticiones de Sahar®® y le revela su cara. Sin
embargo, por influencia trovadoresca, hasta el matrimonio la Gnica realizacién
fisica del deseo es a través de la mirada: «Solo sus ojos bailan y sonrien, como
si le estuvieran abrazando».”

El sentido amoroso e intimo de la metafora de la mirada llega a su climax en
un poema que compone Kimah tras una noche de amor platénico con Sahar.

Su esplendor no se difuminara / en el brillo de sus mejillas y a sus ojos llegara

Y asi sigui6 versando:

La luz del sol y de la luna el brillar / envidiaran al ciervo Sahar

Robaran su luz / (mas) €l a sus mejillas esplendor anadira

Lucharan con él, pero cada dia mas / la luz sus mejillas inundara

Entonces haran ante €l las estrellas una reverencia / pues su luz es, en comparacion,
como la de una ventana

Incluso admitiran que su brillo se doblega ante su luz el sol y la luna

Sahar es la imagen del ciervo / con agua de rubi y agua pura

Quien compare el amado al sol / es un estpido con vano corazén

Su recuerdo es perfume y la libertad, su nombre / como el buen aceite

Tiene corazon generoso, cual madre / que con €l su carifio derrama

Si alguien pidiera su riqueza / enseguida la daria

Si alguien pidiera su alma / con cuidado la daria

Si se aleja / y vaga por las cimas de las montadas

Lloraré su lejania / cual pajaro volaré, cual caballo trotaré

Piaré cada dia / como las palomas sobre el cedro

Mandaré a las nubes que den recuerdos / al amado, lleno de gracia cual aguas de rio».]

35. Por ejemplo: Yahalom (2009: 193, v. 258):
TR¥) T IO 28 XY /79y IR X2 7T

[«Ven, amigo, a ver la gacela / mas guardalo en secreto».]

36. Yahalom (2009: 200, vv. 404- 406):

uHR 0212 INPR /1A X A3 NN 992
N 19U X
7323 R TR /00D TN T
[«A pesar de todo, Kimah no le desvelé / y de €l su rostro escondié

Asi verso:
Amada, ;cémo os escondéis? / Por favor, revelad vuestra mejillar.]

37. Yahalom (2009: 196, vv. 317- 318):

«DPANR D7 1R /DPAWM TP T PV P

[«Solo su mirada baila y sonrie, como si le estuvieran abrazando».]
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En este bellisimo momento, en el que la amada observa a su amado dormi-
do y teme que su padre los encuentre, Kimah pide esconderlo dentro de sus
parpados:*® «No puedo salvo en mis entrafas esconderlo:/ Si hubiera venido a
mi pupila / con mis parpados lo cubriria». Los parpados, que en la poesia del
deseo tenfan un sentido agresivo, se convierten aqui en protectores. La amada
silenciosa de la tradicién andalusi se convierte en sujeto activo, pues con su
propia mirada concibe y esconde al amado, su objeto de sentimiento intimo.
Ben Elazar utiliza las metaforas de caza para invertir completamente su uso. La
mirada de la mujer no hiere, sino que protege y cubre al amante que se encuen-
tra dentro de sus pupilas. Este desenlace amoroso rompe con el hermetismo
del deseo erético y le otorga otro sentido. Mediante al acercamiento mas fisico
de una imagen del sentido menos fisico de todos culmina con su realizacién
espiritual.

A modo de conclusién: ha sido mi intencién mostrar dos perspectivas. La
primera de ellas afirma que en la poesia del deseo hebrea y arabe se podria
apreciar el modelo del jazz en el desarrollo del motivo de la mirada: primero
encontramos la repeticién del orden jerarquico existente, en el que el hablan-
te describe a una amada silenciada; luego, se consigue una inversién de este
orden a través de las metaforas de los campos bélicos que delineaban, aparen-
temente, una situacién de poder femenino en la que se presenta a una amada
cruel que rechaza las miradas del observador masculino y lo transforma en su
victima. El orden inverso se detiene hasta el desenlace. Finalmente, el lector o
publico reconoce la identidad masculina del autor y, por lo tanto, la eleccién
de esa manipulacién literaria afirmaba su dominio tanto poético como erético.
No obstante, tras la reafirmacién del poder masculino, siguen latiendo los ecos
de las miradas femeninas.

La segunda interpretacion es la siguiente. En la literatura hebrea y romance
de la Baja Edad Media, el modelo del Jazz vuelve a servirnos, aunque, esta vez,
la repeticién de lo conocido es la de las convenciones de la poesia del deseo an-

38. Yahalom (2009: 203, vv. 470- 473):

91X 227X RIRR 1397 23 RITK W»
[.]

Y702 Waa? /11R9a7 O 3 PR
*DYDY3 1Y /Y PRI [X3] 1)

«PTpR 9232 032 oipn

[«Dénde esconderé al ciervo / ante mi se hallan los que me envidian y mis
enemigos me observan

No puedo salvo en mis entrafias esconderlo

Si hubiera venido a mi pupila / con mis parpados lo cubriria

En lugar de llorar, me reiré de alegria.»]

www.ahlm.es
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dalusi. En una segunda fase, se crean variaciones sobre estas convenciones que
desestabilizan la inversion jerarquica conseguida por las obras tradicionales. Se
presentan relaciones de mutuo amor con cierto reflejo del mundo interior. An-
tes del desenlace, se crea una detencién que desarrolla la nueva y complicada
imagen. Los ecos del orden conocido, su inversién y variaciones, detencién y
desenlace crean nuevos sentidos que dirigen la mirada de los personajes y del
publico desde fuera hacia adentro. La mirada convierte el aspecto fisico en el
reflejo de lo que no se puede ver, visualizando mediante las palabras el deseo
de poseer y proteger lo inalcanzable, la persona amada.
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