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LA REESCRITURA DEL PASADO EN LA NOVELA
HISTORICA CONTEMPORANEA EN LENGUA GALLEGA!

El estudio de la novela histérica contemporanea escrita en gallego debe partir
de las consideraciones generales que merece esta modalidad narrativa en el
panorama mas amplio de la literatura actual, para, a continuacidn, establecer
ciertos matices que se originan en la situacion particular de la literatura en
lengua gallega. Asi, no pasa desapercibido el interés que despiertan hoy en
dia las indagaciones sobre el pasado, segin dan fe la proliferaciéon, en el mer-
cado editorial, de titulos y colecciones de cardcter historiografico, asi como la
profusiéon, no menor, de obras novelescas ambientadas en épocas pretéritas.
Acierta Gémez Redondo (2006: 324) cuando afirma que «toda pesquisa del
pasado se practica para iluminar con ella el presente; no se ponen en pie estos
"mundos posibles”" por simple ejercicio de arqueologia literaria».2 Otros aspectos
de la cultura contemporanea reafirman la impresion que se extrae al rastrear
el panorama bibliografico: la proliferacion de ferias basadas en recreaciones
historicas, de juegos de rol o videoconsola, de conmemoraciones que celebran
acontecimientos del pasado, cuando no de disputas por la reinterpretacion
de esos mismos hechos, apuntan a un estado de desconcierto en la sociedad
actual, que se resuelve volviendo sobre los tiempos pretéritos. Se interroga el
pasado en busca de las respuestas que no ofrece el presente o, simplemente, en
busca de nuevas experiencias escapistas que compensen lo que el presente y el
futuro han dejado de ofrecemos tras la muerte de las utopias. Esta situacion la
resume con precision 1. Urdanibia (1990: 68), cuando explica esta tendencia a

1. Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion Textos literarios medievais no Camifio
de Santiago (PGIDITo8PXIB204038PR), financiado por la Conselleria de Innovaciéon e Industria de
la Xunta de Galicia y dirigido por el Prof. Santiago Lépez Martinez-Moras.

2. En linea semejante se expresan, entre otros, Dominguez Caparros (2000: 20), Ferndndez
Prieto (1998: 37) u Oleza Simé (1996: 94), quien afiade que la novela histérica recoge, a la vez, la
inconformidad con el presente y el deseo de alterar el pasado.
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mirar hacia atrds, en ocasiones con una carga de distanciamiento ironico, que
impone la posmodernidad:

Faltando un relato tnico que nos guie, nos encontramos en
una situaciéon desbrujulada, no tenemos esas verdades a las que
agarramos que en tiempos no tan lejanos daban sentido y legiti-
macién a las posturas que se mantenian. Nos hallamos, pues, en
una situacion en la que imperan la incertidumbre, el escepticismo,
la diseminacion, las situaciones derivantes, la discontinuidad, la
fragmentacién, la crisis..., aspectos que conllevan, en los terrenos
artisticos, fenomenos como el pastiche, el collage, una posicion
escindida y esquizofrénica que lleva en bastantes ocasiones a la
busqueda en otros tiempos de lo que ahora carecemos.

El afdn de revivir lo no vivido, sin embargo, no es nunca ajeno ala pre-
tensién de reescribir ese mismo pasado que se (re)crea. En esas condiciones,
la verdad histérica no existe como tal mas que en la medida en que seadapta
a las exigencias de cada nueva revisitacion y se plantea como un concepto
maleable, que somete a crisis la nocion de certeza empiricamente verificable.
A esta situacion se llega desde el relativismo posmodemo, que cuestiona la
capacidad de significacion de la palabra y que, en consecuencia, negdndole a
un discurso su condicion de veraz, se limita a otorgarle la de verosimil. Nos
encontramos, en fin, ante la metaforizacion de la Historia, gracias a la cual
se contempla la vuelta del mito como posible via de acceso al conocimiento.
Asi se abren diversas posibilidades de superacion del discurso historiografico
canodnico, construido antafio en torno a la palabra escrita con pretensiones de
verdad cientifica y que ha sido sustituido ahora por otros medios de expresion,
tal como la imagen del discurso cinematografico. Una vez que se borran las
fronteras entre la realidad y la ficcion, importa mas la mostracion de lo posible
que la busqueda de lo auténtico, lo que habilita otras modalidades de discurso
no contempladas por la historiografia tradicional. Y entre estas nuevas moda-
lidades discursivas se encuentran la novela o el cine historicos.

En este contexto general, el cultivo de la novela histérica en lengua gallega
presenta, como apuntibamos anteriormente, algunas particularidades. La princi-
pal de ellas procede de la situacion de minorizacion de la literatura gallega,3 en
la que, a pesar del impulso recibido en el dltimo cuarto de siglo, desde el fin

3. Empleo este sintagma por cuestion de simple comodidad estilistica para referirme al canon
de obras escritas en gallego. Sin embargo, frente a las definiciones tradicionales, que consideran
que la literatura gallega la constituyen aquellas obras escritas en gallego o, en su defecto, aquellas
que, estando en castellano, participan del proyecto politico y cultural del galleguismo —vid., por
ejemplo, Vazquez Cuesta (1980: 622), Rodriguez Sinchez (1996: 6 y 8) y Vilavedra (1999: 15)%
estimo que la complejidad de cualquier sistema literario desborda los estrechos limites que impone
un unico codigo lingiiistico, tanto mas en una comunidad cultural bilingilie como es la gallega.

294


http://www.ahlm.es/
http://www.ahlm.es/
http://www.ahlm.es/

LA REESCRITURA DEL PASADO EN LA NOVELA HISTORICA

de la dictadura franquista, en 1975,4 y la aprobaciéon del estatuto de autonomia,
en 1981, permanece en un estado de institucionalizacion deficiente y en una
posicion vicaria respecto al sistema hegemonico de la literatura en lengua cas-
tellana, con la que mantiene un enfrentamiento simbdlico. Al igual que sucede
en otros sistemas emergentes, esta circunstancia propicia la adopcién de una
serie de estrategias de reafirmacién, encaminadas a superar dicha situacién de
subalternidad y todas ellas presididas por su adecuacién a las exigencias que
impone el que Gonzdlez-Millan (1994b) denomina como macrotexto nacional.
De acuerdo con este autor, los discursos literarios de los sistemas emergentes
muestran una hipertrofia social, a causa de la multifuncionalidad a la que se
ven sometidos, ya que actian como elementos compensatorios que solventan la
imperfecta articulacién de otros espacios discursivos (Gonzalez-Millan 1994a: 24).
Por esta razon, la literatura se pone al servicio de un proyecto de reafirmaciéon
identitaria, operando como elemento privilegiado en el consiguiente proceso
de construccidn nacionalista.

Entre las mencionadas estrategias de reafirmacion se encontrarian la reela-
boracién del repertorio literario,> que, a causa de la posicion de subalternidad,
se considera incompleto, o la recuperacion del pasado, del que la comunidad
cultural minorizada se juzga desposeida por las instituciones del sistema hege-
monico (Gonzdlez-Millan 1991) y cuya revisitacion se lleva a cabo en términos,
no de recuperacién arqueoldgica, sino de reivindicacion e idealizacion. Los
propositos de tal revision del pasado no son otros que la cohesion del grupo
y la movilizacion ideoldgica, en tanto que el principio tedrico que la guia res-
ponde a la capacidad performativa de cualquier discurso que, como apunta
Todorov (1991), constituyen «actos decisivos» o «motores de la historia», ya
que no se limitan a describir el mundo, sino que, por el simple hecho de ser
formulados, actian sobre él.

En principio, las caracteristicas que se acaban de exponer no constituyen
una peculiaridad exclusiva de la literatura gallega, puesto que se revelan pautas
comunes a otros sistemas literarios minorizados que, en el caso de la literaturas
espafiolas, se pueden hacer extensivas a otros sistemas periféricos, como el
catalan o el vasco. En la recuperacion historiografica de todas estas comuni-
dades culturales, como advierte Riviere Gomez (2000: 163), «llama la atencién

4. Esta es la fecha escogida como punto de partida por Gonzalez-Millin en sus estudios sobre
la literatura gallega mds recientes (1994a, 1994b y 1996). Segun este autor, los criticos precisan mds
aun y fijan como fecha clave, segun una ldgica estrictamente literaria, 1976, cuando se publican
Con pélvora e magnolias de X. L. Méndez Ferrin y Mesteres de A. Loépez Casanova. Sin embargo,
para el proceso de institucionalizaciéon de la literatura gallega habria que tener en cuenta otros
factores de indole politica y social, mas alla del simple hecho literario.

5. Empleamos este término en el sentido que asume en la teoria de los polisistemas. El reper-
torio, entonces, estaria constituido por «el conjunto de normas y elementos con los que un texto
literario es producido e interpretado», incluyendo «los materiales en si que estan disponibles para
elaborar un discurso determinado» (Iglesias Santos 1994: 337).
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la uniformidad..., la reiterativa persistencia de una serie de regularidades». En
efecto, la presencia de una haz de rasgos invariantes en este tipo de relatos,
basados todos ellos en el afan de revision, recuperaciéon simbdlica y enfrenta-
miento con sus respectivos referentes de oposiciéon —habitualmente encarnado
en el poder central que representan Espafia o, en su defecto, Castilla—, permite
trazar una auténtica gramadtica narrativa en la que es posible distinguir una
organizacion del relato en tres grandes periodos histdricos: el esplendor de
la época medieval, la decadencia de la Edad Moderna y la recuperaciéon, que
se inicia a partir del siglo xix y que se prolonga hasta el momento presente.
Cada uno de estos momentos identifica otras tantas etapas en el devenir de la
comunidad, de acuerdo con un criterio que valora los momentos de supuesta
reafirmacion identitaria y deplora la integracién en el referente de oposicion.
De este modo, se unen en una misma escala valorativa los elementos politicos
y los culturales, quedando estos ultimos supeditados a los anteriores.

A la vista de lo que se acaba de exponer, no es casualidad que el primero de
los tres estadios enumerados, el de la Edad Media, sea el que mayor atraccion
haya ejercido sobre los escritores de la literatura gallega y, en general, se con-
figure como la época preferida en la que situar los mitos histéricos de Galicia.
Esto se debe, ademas, a la condicion de etapa fundacional que a menudo se
le otorga a los siglos medios en la configuracion de las entidades politicas de
la Europa contempordnea (Fernandez Prieto 1998: o). Asi, llama la atencion
que de los doce mitos de la historia galleguista que identifica C. Barros (1994),
seis de ellos se sittan en la Edad Media: el reino suevo, Santiago, Gelmirez,
la revuelta irmandifia, el mariscal Pardo de Cela y los Reyes Catolicos;® y el
séptimo, Portugal, se gesta también en esas centurias, puesto que en ellas se
ubican su independencia y la consiguiente ruptura de una hipotética comu-
nidad galaicoportuguesa. A estos mitos podria sumarseles, en fin, la figura
del rey Don Garcia,” el mds significado monarca del efimero reino de Galicia,
que, como veremos adquiere un destacado protagonismo en la novela historica
contemporanea.

Aun cuando la critica suele resaltar que el proceso de institucionalizacion
iniciado con la llegada de la democracia y el régimen autondémico ha supues-
to la progresiva normalizaciéon del sistema literario gallego, el cultivo de la
novela histérica en los ultimos treinta afios impone cierta prudencia a la hora
de enunciar afirmaciones categoricas al respecto. En efecto, la adquisicion de
mayor autonomia por parte del discurso literario se ha interpretado como el
principal sintoma de dicha normalizacién, en tanto en cuanto que deshace la
plurifuncionalidad de la obra literaria y la libera de las constricciones impuestas
por el macrotexto nacional. Se pasaria, entonces, de un estado de nacionalismo

6. Los otros mitos son el celtismo, en el que se podria incluir la figura de Breogdn, el monte
Medulio, Prisciliano, la Guerra de la Independencia y el levantamiento de Carral de 1846.
7. Hasta el momento, el estudio mds completo sobre el rey Garcia es el de Portela Silva (2001).
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literario a otro de literatura nacional (Gonzalez-Milldn 1994a: 25 y 1996: 29 y
ss.)- Sin embargo, la presencia en este segundo estadio del adjetivo nacional
implica que siguen presentes de alguna manera las exigencias que emanan de
un proceso de construccion identitaria que, en la medida en que se identifica
con un grupo étnico-cultural carente de personalidad politica plena —materia-
lizada en el ejercicio de la soberania nacional—, se percibe como imperfecto
o pendiente de realizacién. Es por esto que, a pesar de haber perdido cierto
protagonismo, la movilizacién ideoldogica se mantiene como criterio de cano-
nizacion en la literatura gallega —bien es cierto que ya no preferente—, y su
presencia se percibe, de manera mdis o menos explicita en ciertos ambitos de
este sistema literario (vid., por ejemplo, Rodriguez 1990).

Paradodjicamente, uno de estos ambitos en los que siguen actuando estas
fuerzas centripetas de la ortodoxia nacionalista,® lo conforma la novela historica.
La paradoja reside en que justo esta modalidad narrativa se ha desarrollado
en los dltimos afios como fruto de la diversificacion de géneros y registros que
ha conllevado la mencionada autonomizacién del discurso literario (Gonzdlez-
Milldan 1994a: 26). No obstante, frente a otras propuestas, como la novela negra,
la ciencia-ficcidn, el relato erdtico o la literatura de quiosco, la novela historica
permanece demasiado cercana al nucleo mitogenético de la etnicidad y no se
sustrae a la posibilidad que esta brinda como elemento movilizador en clave
identitaria.> Vaya por delante que tal labor de concienciacién nacionalitaria no
es exclusiva del discurso literario. La institucionalizacion del pensamiento ga-
lleguista ha habilitado nuevos y diversos cauces de expresion, que desbordan
el ambito de la literatura, aun cuando no dejen de entrar en didlogo con ella al
buscar la legitimacion de su proyecto en las indagaciones historicas. Estos van
desde la bibliografia destinada a la ensefianza, a las conmemoraciones publicas
o los medios de comunicacién, llegando incluso hasta los juegos de rol.® En
este ultimo caso se encontraria, por ejemplo, el juego Os irmandifios. A revolta,
que desde hace dos afios se celebra anualmente en Monterrei y que, patroci-
nado por la vicepresidencia de Igualdade e Benestar de la Xunta de Galicia,

8. Sigo la terminologia de Vilavedra (2007: 7-15), quien distingue entre fuerzas centripetas, que
encaman la ortodoxia del nacionalismo literario, de cardcter etnicista, y centrifugas, que proponen
la superacion de este discurso.

9. Segin observa Asorey Vidal (1997: 318), al considerar el cultivo de la novela histérica en un
sistema minorizado, como el gallego, y la importancia que en este tienen los elementos identita-
rios, «O punto fundamental e do que parten todos [os autores de novela historica] é a presencia
de Galicia».

10. A este respecto, Lopez Facal (2000: 150) advierte de que «seria ingenuo atribuir la forma-
ci6on y difusion de los mitos nacionalistas s6lo (ni siquiera fundamentalmente) a la ensefianza de
la historia», enumerando, a continuacion, una serie de mecanismos de adoctrinamiento y difusion
que abarca una gran pluralidad de espacios sociales.
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perpettia buena parte de los mitos que la historiografia decimononica tejio en
torno a este episodio de las guerras antisefioriales del siglo xv.»

La capacidad de intervencién que se otorga a estas manifestaciones culturales
se observa asimismo como un de los rasgos mads caracteristicos de la novela
histérica, aun asumiendo la variedad de propuestas que de este género ha
elaborado la literatura gallega contempordnea, lo que a veces conduce a que
sus trazos genéricos se difuminen y confluyan con otras modalidades narra-
tivas, como los relatos caballerescos o la novela simbdlica. Sea como fuere, a
comienzos de la década de los ochenta se observa el propdsito de consolidar
el subgénero que tratamos, bien por la razén que acabamos de considerar, bien
por el ya mencionado afin de los sistemas emergentes de llenar los huecos
de su repertorio. Entre estos ultimos, por ejemplo, se incluye la carencia de
novelas, frente al cultivo abundante de relatos breves y poesia, lo que se ha
interpretado, hasta hace no demasiado tiempo, como sintoma de minorizacion
y anormalidad. A este respecto, en fin, no debe pasar desapercibido el impulso
institucional que el subgénero al que nos referimos recibio esos afios con la
concesiéon del Premio Blanco Amor de novela, en dos de sus cuatro primeras
ediciones, a dos obras como O tridngulo inscrito na circunferencia de Victor Fer-
nandez Freixanes (1982) y Xa vai o griffon no vento de Alfredo Conde (1984), la
primera una novela simbolica, en la que se resumian buena parte de los mitos
de la historia de Galicia, y la segunda, un relato ambientado en Santiago de
Compostela durante el siglo xvi (Gonzédlez-Millan 1996: 223-234, 282-288 y 300).
A estas se les puede afiadir, algo mds avanzada la década, No ano do cometa
de Xohdn Bernardez Vilar (1987), galardonada en 1986 con el Premio Xerais
de Novela, y Galvdn en Saor de Dario Xohdn Cabana (1989),2 que obtuvo ese
galarddn en 1989.

Sin embargo, los tributos que se derivan de las urgencias ideolodgicas, cau-
sados por la falta de autonomia discursiva, se han convertido en uno de los
mayores lastres para la consolidacion de la novela historica, al provocar que

u. Vid. <http://www.irmandinhos.com> (fecha de consulta: 30 de septiembre de 2008), en
donde se encuentran las bases del juego, organizado por la asociacién compostelana “Negativo.
Sobre la perpetuacion de ciertos mitos historiograficos, vid.,, por ejemplo, la edicién gallega de EI
Pais del 8 de octubre de 2007, en la que se aclara que la organizacion dispuso a los participantes
gallegos en el bando de los irmandifos, mientras que los que procedian de otras zonas de Espaiia
militaban en el bando nobiliario o de los malfeitores (<http://www.elpais.com/articulo/Galicia/Nos/
vuelve/pasar/siempre/perdemos/elpepuespgal/2007ioo8elpgal_n/Tes>, fecha de consulta: 30 de
septiembre de 2008). De este modo, el enfrentamiento social se diluia en otro de tipo identitario,
segin muestran algunas declaraciones de los participantes, recogidas en el siguiente reportaje de la
Television Galega: <http://es.youtube.com/watch?v=NnFO_YingPg> (fecha de consulta: 5 de octubre
de 2008). No resulta casual, por tanto, que la citada vicepresidencia de la Xunta de Galicia estuviese
ocupada por Anxo Quintana, portavoz nacional del Bloque Nacionalista Galego.

12. El refrendo institucional hacia el género de la novela histérica se ha prolongado mas alla
de 1990, segun muestra la concesion del Premio de Novela Manuel Garcia Barros de 1997 a Magog
de Maria Gandara (1997), otra de las novelas que aqui tratamos.
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no pocas obras resulten fallidas desde el punto de vista estético. Esta circuns-
tancia se observa, por ejemplo, en algunos autores, como Maria Xosé Queizdn
o Xoin Berndrdez Vilar. La primera publico en 1984 Amantia, una obra no es-
trictamente medieval, centrada en torno a las figuras de Prisciliano y la monja
Egeria. Su novela adolece de un exceso de adoctrinamiento en clave feminista,
lo que desemboca, no ya en anacronismos, sino en un deficiente disefio de
los personajes y en una trama narrativa demasiado débil, que, como sefial6 la
critica, actuaba como simple decorado historico de la ideologia de la autora.s
En cambio, las valoraciones mas positivas, de tono identitario, resaltaban su
voluntad de incluir el priscilianismo entre los grandes temas de la «historia
nacional» (Blanco 1991: 182).14

Similares son los problemas que presenta la produccion de Xodan Berndrdez,
el escritor gallego que con mas insistencia ha cultivado el relato histérico. En
su caso, la obra literaria se diluye bajo el peso de la erudicién historiografica,
lo que a veces sitia sus relatos mas en el dmbito de la historia novelada que
de la novela histérica, tan abrumador es el peso de los elementos documentales
y tan débil el de los literarios. Esta particularidad se encuentra en dos de sus
novelas, de ambiente medieval, Un home de Vilamedn (1976) y No ano do cometa
(1987), pero se puede hace extensiva a obras ambientadas en otras épocas,
como Ouveade, naves de Tarsish (1983),’5 sobre las navegaciones atlanticas de
los pueblos antiguos. La primera de estas obras se acompafia de un subtitulo
harto revelador de las intenciones de su autor, Anatomia dunha revolucién, que
resulta coherente con las declaraciones que se vierten en el prdélogo acerca de
las lagunas documentales que rodean a la revuelta irmadifia y su voluntad
expresa de suplirlas, explicando las causas del levantamiento, su desarrollo v,
en definitiva, el «mundo no que viviron os irmandifios» (Bernardez Vilar 1976:
6). Por esta razon, cobra especial importancia el paratexto que acompafia al
relato, formado por una cronologia, que ayuda a situar la revuelta en el con-
texto de otros levantamientos populares de la Historia universal, siete paginas
de bibliografia consultada y un mapa.

Como sucedia con el ya citado juego de rol, la revuelta irmandifia se in-
terpreta tradicionalmente como manifestaciéon histérica del pueblo gallego, en

13. Tal es la expresion que emplea uno de los resefiadores de la novela, X. Gonzalez Gomez,
cuyo comentario aparecio en A Nosa Terra ns 261 (17 de enero de 1985).
14. Esta doble vertiente ideologica, feminista y galleguista, también fue puesta de manifiesto

por Carvalho Calero (1985).

15. Lo que no evita un acercamiento a Galicia y sus mitos histéricos. Asi se comprende la
descripcion de la vida en los castros, tomando como ejemplo el poblado de Santa Tecla, en la
desembocadura del Miflo, o la explicacion de la leyenda de Breogan. Esta dltima, junto al viaje

a Irlanda que emprende el protagonista, permiten ia union de la cultura castrefia gallega con el
celtismo (Asorey Vidal 1997: 3x9).
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armas contra la tirania y en lucha por la justicia y la libertad.’® Este componente
popular, de origen romantico, se revela esencial a la hora de entender, no ya
por qué la trama novelesca acaba totalmente difuminada en el relato de los
acontecimientos historicos, sino, incluso, por qué se compone una obra como
esta. Su rentabilidad simbolica reside precisamente en esa vision romantica que
exalta al pueblo como sujeto de la Historia, pero, también, porque la restau-
racién nobiliaria permite articular un discurso de pérdidas, fundamental en la
retorica de los sistemas minorizados. Estos, como se sabe, buscan obsesivamente
las razones que han impedido la consolidacién del proyecto nacionalista, de
ahi que a menudo sus relatos historiograficos se construyan a partir de una
sucesion de derrotas y oportunidades perdidas, cuya capacidad de cohesion
identitaria, por lo demads, no debe minusvalorarse.” En este caso, el sentimiento
de oportunidad histérica perdida por parte del pueblo gallego, explicito en toda
la obra se condensa en una de las frases con las que esta termina: «as arelas
de todo un pobo ficaron esmagadas» (Berndrdez Vilar 1976: 142).

A pesar de la importancia de las guerras irmandifias en la configuracién
de la mitologia galleguista, la novela histérica contemporanea ha fijado con
mas insistencia su centro de interés en el periodo que abarcan los siglos xi y
xi. Coincide este paréntesis, aproximadamente, con la que se denomina como
Era Compostelana (vid., por ejemplo, Villares 2004: 84 y ss.), considerada el
gran momento de esplendor de la Galicia medieval —y, por ende, de toda su
Historia— y ligada a diversos acontecimientos que justifican tal apreciacion:
la capacidad de intervencién en la politica del reino de Ledn; el auge de las
peregrinaciones a Santiago de Compostela; el esplendor cultural y la proyec-
cion internacional que se asocia al Camino de Santiago; la consolidacion de
Compostela como centro espiritual, politico y cultural, a la manera de lo que

16. De ahi su pervivencia como referente mitico y su facil interpretacion politica en clave nacio-
nalista. No es casualidad, por ejemplo, que una de las formaciones politicas integradas en el Bloque
Nacionalista Galego y liderada por X. M. Beiras Torrado, adopte como denominacién la de Encontro
Irmadifio. Vid. <http://www.encontroirmandinho.org/> (fecha de consulta: i de octubre de 2008).

17. En el caso de historia de Galicia, se pueden identificar los siguientes momentos de pérdi-
da: el monte Medulio; la conquista del reino suevo; la independencia de Portugal; la coronacion
de Alfonso Raimundez como Alfonso VII de Castilla y Leon; la derrota de Pedro I en la guerra
civil contra Enrique de Trastdmara; la derrota de los irmandifios; la de Juana la Beltraneja frente
a Isabel la Catolica; la divisiéon de Espafia en provincias, en 1833; final de la II Republica con la
Guerra Civil. Sobre la importancia de la revuelta irmandifia en este contexto, vid. Beiras (1997: 31
y ss.), quien juzga que el comienzo del atraso de Galicia en la derrota de la hermandad gallega.
Vid., en cambio, las apreciaciones de Barros (1994), quien ofrece un balance positivo de las guerras
irmandifias, del que participaban sus contempordneos. La idea de derrota, en cambio, propicié la
fusién de los citados levantamientos con otro de los mitos historiograficos, el de la ascension al
trono de los Reyes Catdlicos, y la conversion en martir del galleguismo y lider irmandifio de uno
de los nobles que con mdas dureza reprimié a estos ultimos, el mariscal Pedro Pardo de Cela, que
fue decapitado en Mondofiedo en 1483, durante la represion, por parte de la corona, de las ulti-
mas rebeliones nobiliarias. Para la interpretacion que de esta figura hace el nacionalismo resulta
fundamental la obra de teatro O mariscal, de Ramoén Cabanillas, estrenada en 1926.
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se exige a la capital de un reino o pais; la afirmacién del gallego como lengua
literaria, que dard sus frutos a partir de finales del siglo xi1 con la eclosion de la
lirica gallegoportuguesa... Y, por encima de todo, la capacidad de reafirmacion
politica plena, gracias a la existencia de monarcas propios, que habrian dado
a Galicia una efimera independencia frente al poder castellanoleonés: Alfonso
Raimundez, que rein6 como soberano gallego entre 1m1 y 126, hasta que fue
coronado como rey de Ledn y Castilla; y, sobre todo, el rey Don Garcia, que
ocupo el trono de Galicia entre 1065-1071 y 1072-1073.18

Asi como el primero de estos dos reyes merece una opiniéon ambigua, pues
su decision de acceder al cetro de Ledn y Castilla, se revela incompatible con
las aspiraciones del nacionalismo gallego de disponer de monarcas diferencia-
dos de los del referente de oposicion,® Don Garcia asume el papel de simbolo
del proceso truncado de construccién nacional, ya que auna las aspiraciones
de independencia politica plena en la época de esplendor; la subsiguiente
pérdida historica, al verse aquellas truncadas por la intervencion violenta del
opresor castellanoleonés; y la demostracion de una alteridad externa, dispuesta
a oprimir toda manifestacién de especificidad gallega, cuya existencia justifi-
ca el tono victimista que suelen adoptar los discursos de pérdida elaborados
desde posiciones vicarias. En consecuencia, se ha constituido un pequefio ciclo
de relatos, ambientados en la segunda mitad del siglo xi y la primera del xu,
que abarcan el reinado de Don Garcia y las vicisitudes que, tras su prision y
su muerte, conducen a las luchas entre la reina Urraca, el arzobispo Gelmirez
y el conde de Traba y que culminan con la coronacion de Alfonso Raimindez.

Los acontecimientos que preceden a esta ultima nutren la trama de Magog,
de Maria Gdandara. Su protagonista es un joven cluniacense de origen borgo-
fion, Xofré de Salvamont, que es enviado a Galicia por su orden mondstica
para custodiar al futuro Alfonso VII, aun nifio. De este modo, se describen
las disputas entre los diversos bandos que pugnan por el control del infante
y, sobre todo, Galicia y Santiago durante el arzobispado de Gelmirez, cuando
la politica de Castilla y Ledén se decidia en tierras gallegas. La eleccion de un
noble borgofién como protagonista no resulta casual, ya que enlaza con una de
las ideas bdsicas sobre las que se sustenta la exaltacién de la Era Compostelana

18. La necesidad de reafirmar una supuesta independencia gallega durante la Edad Media ha
dado lugar a una cronologia de reyes, numerados segin la logica gallega, a pesar de que en su
mayoria, lo sean también de Leoén o, como mucho, hayan ocupado el trono de Galicia en calidad
de asociados, por delegacién paterna, y de aspirantes al trono leonés.

19. Vid,, por ejemplo, la siguiente observaciéon de Armesto (1969: 266): «Alfonso VII estaba
condicionado por su formacién castellanizante y por sus sentimientos centralistas. Las relaciones
del joven rey con su tierra natal fueron muy ambiguas». O esta otra de Villares (2004: 96), justo tras
describir la coronacion de Alfonso VII en Compostela: «Pero la alegria durd poco. Al poco tiempo,
Alfonso Raimtndez tiene la posibilidad de reinar en Castilla y Leodn, convirtiéndose en Alfonso
VII, Imperator totius Hispaniae». Cabana (1996: 397), por su parte, lo califica de «pouco estable», sin
duda por su preferencia a ser rey Castilla y Ledn que sdlo a serlo de Galicia.
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como época de esplendor: la de la proyeccion exterior de Galicia y su conexion
con la cultura europea a través del Camino de Santiago.

Muy semejante es la propuesta de No ano do cometa del ya citado Bernardez
Vilar. En este caso el camino es inverso: la historia sigue los pasos de la emba-
jada que el rey Garcia de Galicia envio a Normandia, con intencién de contraer
nupcias con una de las hijas de Guillermo el Conquistador. Como sucedia con
Un home de Vilamedn, el relato de ficcidbn es un mero soporte para exponer
acontecimientos historicos, en este caso, la conquista normanda de Inglaterra
y, en especial, la batalla de Hastings, cuya descripcion ocupa una cuarta parte
de la novela. Pero la finalidad dltima de esta obra radica en reforzar la ligazon
de Galicia con el mundo cultural celta a través de las leyendas arturicas. Asi, la
parte final del relato nos muestra la investigacion que realiza en Glastonbury
su protagonista, Maeloc,2 descendiente de los bretones que se asentaron en el
norte de Lugo durante la Alta Edad Media, interesado en conocer la veracidad
de las historias sobre el rey Arturo.

Sin embargo, el escritor que con mas insistencia ha tratado la figura de Don
Garcia es Dario Xohdn Cabana, desde cuya ideologia nacionalista e indepen-
dentista ha intentado reforzar el mito del rey que pudo ser y no fue, como
expresion de la soberania arrebatada al pueblo gallego por Castilla. En Morte
de rei, su obra mas completa en este sentido, no s6lo expone sus principales
postulados ideoldgicos, sino que lleva a cabo una auténtica reescritura histo-
riografica, proyectando de manera implicita el pasado medieval en la realidad
contempordnea.

Para su labor de reinvencién aplica escrupulosa e implacablemente una
légica maniquea inspirada en sus principios politicos, de tal manera que toda
la obra funciona como un conflicto entre fuerzas positivas y negativas, que
encarnan Galicia, por un lado, y los que se oponen a su independencia, por
otro. Bajo esta premisa, todo lo que se relacione con el antagonista castellano
merece censura, cuando no desprecio: Sancho II, Alfonso VI, Doifia Urraca...
y, por supuesto, el Cid, la figura mitica de la nacionalidad castellana. Este
ultimo, al que se denomina «o mercenario de Vivar», se describe como un
guerrero ridiculo, que en plena lucha con el ejército gallego huye «batendo os
calcafiares» y del que se destacan su cobardia y falta de escrupulos (Cabana
1996: 248). Hasta tal punto resulta el autor coherente con sus principios, que
Fernando I es un personaje positivo, no sélo por haber asegurado la herencia
de una Galicia independiente para Garcia, sino por su origen vasco, lo que lo

20. Nombre, asimismo, de resonancias étnicas, ya que asi se llamaba un obispo de la didcesis
de Britonia (actual Bretofia, en el norte de Lugo), que vivio durante el siglo vi (vid. Villares 2004:
76). Se cree que perteneceria a una colonia de bretones asentados en Galicia con ocasion de las
invasiones sajonas.
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asimila a otra de las naciones oprimidas por el enemigo comun espafiol.2 Asi
lo demuestra, por ejemplo, el grupo de nobles que facilita el prendimiento de
Garcia por parte de su hermano Alfonso, los cuales, por ser vascos, luego de
espiritu noble, actiian sin sospechar la doblez del leonés y, en compensacion,
ofrecen sus vidas por haber facilitado tamafa iniquidad.

La recuperacion de este efimero monarca, atacado por la historiografia de-
cimonoénica gallega, que le censuraba la incapacidad para consolidar a Galicia
como un reino independiente, pasa por convertir sus enfrentamientos con la
nobleza en una politica favorable a los intereses de las clases sociales mas dé-
biles. De tal manera, el autor identifica al monarca con su pueblo y, por tanto,
con la nacion gallega, echando mano del mito de la democracia primigenia,
tan caracteristico en la interpretacion nacionalista de la Historia.

Con todo, aun cuando durante toda la obra se suceden las referencias ex-
plicitas a la condicién nacional de Galicia, a la unidad primigenia de Galicia
y Portugal o a la conveniencia de no soportar un «rei de fora» (Cabana 1996:
274), la parte mds interesante de Morte de rei reside en su voluminoso para-
texto. Este lo constituyen un mapa, en el que, con toda la fuerza performativa
de las imagenes, se muestra una Galicia que se extiende hasta mas alld del
rio Mondego y figuran como territorios tributarios de este reino las taifas de
Mérida y Sevilla, con tierras pertenecientes al sur de Portugal, Extremadura y
la Baja Andalucia;>> y, sobre todo, un pormenorizado indice onomadstico, en el
que, desbordando los limites del discurso ficcional de la novela, se mezclan
personajes historicos y ficticios. Amparado en la condicion de discurso supues-
tamente no ficcional que se le supone a este paretexto historiografico,2 Cabana
reinterpreta los acontecimientos de la época; ataca el concepto de imperator
Hispaniae, en tanto que precedente de una Espafa unificada politicamente, por
considerarlo una invencién de Alfonso VI; insiste en el cardcter no coyuntural
de un reino gallego independiente; o rebate a la historiografia oficial espafio-
la.2¢+ Finalmente, la muerte de Don Garcia convierte a esta figura histérica en

21. Esta idea ya estd recogida en No ano do cometa de Bernirdez Vilar (1987: 27). En esta obra
se dice que Femando I, del que se destaca su procedencia navarra, «amou a Galicia e deixou
tomadas as disposicions necesarias para que puidese recupera-la sia grandeza».

22. Esta expansion territorial le permite exponer, por boca de su protagonista, que «naqueles
tempos o reino de Galiza era moito bocado pré reino de Ledn. Era un gran reino, Amaro, e a
nacion dos galegos a maior entre as nacions de Espafia» (Cabana 1996: 167). Pero también sirve
para justificar los proyectos de expansion lingiistica del nacionalismo gallego en torno a la fala
fronteriza de Eljas, San Martin de Trevejo y Valverde del Fresno, en el noroeste de la provincia de
Cdceres, cuya supuesta galleguidad se explica a partir de la repoblacién de esas tierras por parte
de los habitantes de Nemedon, subditos gallegos del rey Don Garcia (159).

23. Y reforzado por otras declaraciones paratextuales, como la que figura en la solapa del
volumen, en la que se pondera su cardcter de obra «rigorosamente documentada».

24. Especialmente se muestra duro con Sdnchez Albornoz, al que califica de «gran falsario»
(Cabana 1996: 370) y «grande mistificador» (391) y al que acusa de tergiversar documentos, y con
Menéndez Pidal: «Pra combater as alburgadas dos Albornoces e Pidales..» (400). Y este ultimo
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martir del pueblo gallego, sacrificado por el opresor castellano, y lo eleva a la
categoria de mito. Se convierte asi en un rex quondam rexque futurus, en simbolo
de la independencia perdida y que se ha recuperar, lo que favorece su iden-
tificacion con el modelo de monarca mesidnico que encarna el rey Arturo® vy,
por tanto, permite el deslizamiento de estas ficciones historicas hacia el ambito
de la novela caballeresca.

En efecto, frente a la vocacién historiografica de las obras que hemos men-
cionado hasta ahora,>¢ la novela historica gallega muestra asimismo una cierta
predileccion por la anulacion de las coordenadas espacio-temporales, lo que
conduce a la creaciéon de universos ficcionales alternativos, que se muestran
como refugio frente a las constricciones impuestas desde una historiografia
oficial que, desde posturas nacionalistas, se considera ajena. El recurso a la
irrealidad de la heterotopia y lo fantdstico se configura, entonces, como un
espacio subversivo, habilitado para la resistencia simbolica, desde la que se
reafirma el discurso identitario gallego (Gonzdlez-Milldin 1991: 59). De todas
formas, no debe perderse de vista que dichas propuestas discursivas no rompen
sus lazos con la realidad, pues esto supondria la renuncia a su voluntad de
intervencion social, sino que enmascaran tales lazos por medio de un efecto de
distanciamiento, que favorezca la reflexién doctrinal gracias a un proceso de
descodificaciéon e identificacion. Dicho con otras palabras, mds que ante pro-
puestas puramente fantdsticas, se postulan como una anti-historia, alternativa
a la historiografia canénica.

Tales principios se condensan, por ejemplo, en Cdndido Branco e o Cabaleiro
Negro (1992) de Dario Xohan Cabana, relato simbdlico acerca de la fundacion,
auge y caida de una ciudad-estado medieval, algunos de cuyos rasgos permi-
ten una identificacion mas o menos vaga con Galicia. Por lo demas, también
en esta obra se encuentran referencias indirectas a Don Garcia, denominado o
vello rei, al que sirvi6 el Caballero Negro y cuyo reinado se rememora con la
aforanza de una época idealizada y perdida para siempre.

diria «unha orneada estupidez» (369), por sostener que la ciudad de Ledén se asociaba con una
idea imperial de la realeza.

25. Vid,, en cambio Risco (1998: 41). En la secciéon doctrinal de esta obra, escrita durante la
primera mitad de la década de 1920, se identifica a Arturo, en tanto que soberano mesidnico, con
Don Sebastidn, el monarca portugués muerto en la batalla de Alcazarquivir (1578). Asi se retnen
los dos referentes de (re)integracién de que ha dispuesto, tradicionalmente, el galleguismo: el
atlantismo celta y Portugal. El olvido de Garcia acaso se deba a la mala opinion que este merecia
a los historiadores del siglo xix, como Benito Vicetto (1871: iv, 331) o Manuel Murguia (1865-1913:
i 100-102), que, como advertimos mads arriba, lo hacian responsable de la imposibilidad de fundar
un reino gallego estable. Vid., acerca de las valoraciones sobre este monarca, Portela Silva (2001
149-150). La propuesta de Dario Xohdn Cabana, en cambio, consiste en identificar un enemigo
exterior y, responsabilizdndolo de la caida de Don Garcia, convertir a este en martir.

26. La que mas se aparta de este enfoque es Magog, que deriva hacia la novela de aprendizaje,
con elementos melodramaticos y cuyo indice onomadstico final consta de poco mas de dos paginas de
escuetas referencias. Nada que ver con las apretadisimas cuarenta y dos del apéndice de Morte de rei.
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Pero sin duda, es la obra narrativa de Xosé Luis Méndez Ferrin la que me-
jor se adectia a las caracteristicas que se acaban de exponer. Desde su primera
coleccion de relatos breves, Percival e outras historias (1958), Ferrin ha creado un
universo ficcional, en torno al pais de Tagen Ata, en el que convergen intereses
politicos —en su caso, nacionalista y marxista— y novelas caballerescas. De su
pluma salio, sin ir mas lejos, uno de los grandes hitos de la narrativa gallega
de los ochenta, la coleccion de relatos encabezada por Amor de Artur (1982),27
sobre la relacién a tres bandas de Arturo, Ginebra y Lanzarote y que recoge
alguno de los recursos que aplicara Ramon Cabanillas en Na noite estrelecida
(1926) para galleguizar la materia de Bretafia, como el empleo indistinto de
onomadstica gallega, irlandesa y britdnica, en un intento de crear un sincretismo
pancéltico que incluyese a Galicia.

Ahora bien, desde la publicacion de Amor de Artur la narrativa artdrica sélo
ha dado dos frutos, ambos en la segunda mitad de esa misma década: Irmdn
rei Artur (1987), de Carlos G. Reigosa, una adaptacién de tres episodios de los
ciclos en prosa arturicos y de Thomas Malory, destinada al publico juvenil,8
y Galvdn en Saor de Dario Xohan Cabana. Esta ultima muestra a Galvan bajo
dos niveles yuxtapuestos de realidad: como caballero andante y como viajero
entrado en afios, que se establece temporalmente en una aldea gallega. Am-
bos planos convergen en los capitulos finales, con la contemplacion del Santo
Grial —durante la que no faltan las inexcusables referencias al mito de Don
Garcia— y la muerte del protagonista. A pesar de haberse convertido en un
gran éxito editorial,> sus indudables deudas con la narrativa de Cunqueiro y
el hecho de que haya sido la dltima novela en lengua gallega de ambientacion
artarica parecen reflejar las dificultades de renovacion y el agotamiento de este
modelo narrativo.

Pero ademads, si tenemos en cuenta la cronologia de las obras analizadas, se
puede observar un relevo entre el cultivo de los relatos de la materia de Breta-
fla y aquellos otros centrados en el rey Don Garcia y en la Era Compostelana.
Puede suponerse, entonces, que los relatos arturicos han perdido su eficacia
como mecanismos de intervencidn ideoldgica, que han mostrado desde que la
Xeracion Nos los utilizase, como parte de un proceso de planificacion cultural,

27. Sobre estos dos relatos ferrinianos, vid., entre otros, Lama Lopez (1999 y 2002) y Mejia
Ruiz y Lopez Valero (1996-1997).

28. No en vano, la primera edicion aparecié en la Coleccién Xabarin de Edicién Xerais, mien-
tras que la segunda, de 2001, ha sido publicada en la coleccion Féra de Xogo, asimismo destinada
a este tipo de lectores. El mismo Reigosa habia publicado, en 1985, un relato titulado Cantar sen
xesta de Lanzarote do Lago, génesis del primero de los cuentos que integran Irmdn rei Artur y que
finalmente recibe el titulo de A tentacién de Lanzarote. Cantar sen xesta (Marino 2000: 107-108).

29. En el momento actual, segun informa el catilogo de Ediciéns Xerais (<http://www.xerais.
es>), Galvdn en Saor alcanza la decimoséptima edicion (fecha de consulta, 25 de septiembre de
2008). Las referencias arttricas reaparecen en otra obra mds reciente de Dario Xohan Cabana
(Mitos e memorias, 2003), aunque muy debilitadas y mezcladas, asimismo, con fuertes influencias
de Cunqueiro, asi como de la narrativa ferriniana y sus espacios heterotépicos.
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para reafirmar la etnicidad gallega basada en el celtismo.3° Y esto, no tanto
porque el mito celta se encuentre desacreditado en la cultura contempordnea
de Galicia; antes al contrario, una vez incorporado al imaginario colectivo ga-
llego, reaparece con fuerza en otros medios de expresion, como bien muestra
la evolucion de la musica gallega en los tltimos dos decenios.

Por lo que respecta a la literatura, seria mejor pensar en el excesivo peso
que ejercen los autores que se han acogido a dicha tradicién narrativa, entre los
que se encuentran Alvaro Cunqueiro o el propio Méndez Ferrin.3* Pero también
hay que tener en cuenta la habilitacion de nuevos recursos discursivos, fruto
de la progresiva institucionalizacion del sistema literario gallego en los ultimos
veinticinco afos. Esta dltima ha favorecido, por lo que se refiere a la novela
histérica, el abandono de las estrategias narrativas basadas en la heterotopia
y las elusiones fantdasticas,32 de ahi las pretensiones de historiografia novelada
de obras mads recientes, como Magog o, sobre todo, Morte de rei, ajenas, en fin,
a la resistencia simbolica a través de la antihistoria. La carga ideoldgica que se
atribuye a la literatura se encamina ahora, mds que a la creacion de espacios
alternativos basados en la irrealidad, a la reapropiacion directa del pasado
historiografico, para actuar sobre el presente y construir el futuro. Esto supone
la promocion de mitos no de base literaria cultural, sino con raiz directamente
histérica, como sucede, entre otros, con el rey Don Garcia. Sobre este aspecto,
llama laatencién  Vilavedra, quien observa que, a pesar de que lo fantastico

30.Una carta que Vicente Risco dirigié a Anton Losada Diéguez, ca. enero de 1922 permite
observar esta labor de planificacion cultural. En ella, Risco (1998: 13) confiesa sus planes de cons-
truir una mitologia gallega a partir de elementos célticos y cristianos y como dirigié tal propuesta
a Ramon Cabanillas:

Eu fixen o seguinte: comprometin 6 Cabanillas pra que me fixera un
poema sobre cada unha destas catro cousas: O Como de Breogan, A Estrela
del Rey Artur e a Copa do San Graal, sobre as lendas que eu fixen e que
el adornard 6 seu xeito. Logo eu escribirei unhos comentarios longos con
obxecto de adoptarmos esas lendas e faguer coelas definitivamente o noso
ciclo épico relixioso.

Es este componente identitario el que le da especificidad al cultivo de la materia arttrica en
la literatura gallega, ya que dicho universo ficcional es el preferido a la hora de recrear la Edad
Media (Gomez Redondo 2006: 339). Como apunta Zarandona (2006: 1u2), la utilizacion de los
relatos arturicos en la literatura gallega obedece a la voluntad del nacionalismo de acercar Galicia
al mundo celta.

31. La ruptura, a través de la parodia, de las nuevas generaciones de narradores con el mundo
ficcional artarico de raiz cunqueiriana lo representa, de manera simbdlica, el relato breve A lebre
de Melrifio de Suso de Toro, que apareci6 en su coleccion de relatos Caixdn desastre (1984).

32. Y, cuando estas reaparecen, lo hacen en clave parddica, como en En salvaxe comparia de
Manuel Rivas (1993), en la que, con ecos evidentes de lo maravilloso cunqueiriano y, sobre todo, de
El bosque animado de Wenceslao Ferndndez Flores, el rey Don Garcia y su mesnada aparecen encar-
nados en forma de cuervo. Por lo demds, también en este caso se mantiene implicita la asociacién
de Garcia y Arturo, del mismo modo que se perciben ciertas referencias al universo cultural celta.
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mantiene su vitalidad en la literatura gallega, ya no se pone «al servicio de la
(re)creacion de un imaginario mitico sobre el que la comunidad pudiese cons-
truir una identidad sofiada», sino que se dedica a explorar las fronteras entre lo
real y lo ficticio, lo onirico y lo empirico (Vilavedra 2007: 8). No estara de mads
recordar, en fin, que la potenciacién de la figura de Don Garcia en el ambito
literario, ha corrido paralela a la de otras personalidades de la Historia gallega,
como Prisciliano o el marqués de Sargadelos,3 y, sobre todo, a la reactivacion
del mito jacobeo desde comienzos de la década de los noventa.

Mas alld del analisis de obras y autores concretos, y por encima de las cir-
cunstancias especificas de la novela histérica en lengua gallega, las anteriores
observaciones descubren, por una parte, la importancia de la literatura en los
procesos de construccion nacional y cohesion identitaria, dentro de la cual la
novela histdrica, en tanto en cuanto mezcla realidad y ficcién en sus indaga-
ciones sobre el pasado de los grupos humanos,;3+ se revela como herramienta
privilegiada. Pero por otra, se muestra la tendencia de las literaturas minori-
zadas a mantener las vocacion reinvidicativa y performativa de este tipo de
obras, perpetuando estrategias que remontan a la eclosion del género histérico
en la época romadntica, cuando la novela histdérica apoyo el surgimiento de los
nacionalismos (Ferndndez Prieto 1998: 90-92; Molino 1975: 217-220), y que, en
la actualidad, se asocian a los procesos inconclusos de construccion nacional.

SANTIAGO GUTIERREZ GARCIA
Universidad de Santiago de Compostela
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