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LA METRICA DEL MESTER DE CLEREZIAY SUS
“EXIGENCIAS”EN EL PROCESO DE RECONSTRUCCION
LINGUISTICA

Francisco PeEpro Pra CoLoMER
Universidad de Jaén

1. INTRODUCCION

Muchos han sido los investigadores que han recurrido al método filolégico-
lingtiistico a la hora de reconstruir, total o parcialmente, la métrica originaria
de los textos poéticos castellanos conservados mediante la aplicacién de rasgos
como la apécope o, incluso, dislocaciones sintdcticas. En este sentido, resulta im-
prescindible subrayar la relevancia de la caracterizacién métrica de los textos
poéticos, juntamente con el componente lingtistico correspondiente a cada una
de las etapas de la lengua castellana, en el proceso de edicién de textos antiguos.

De entre los numerosos textos poéticos conservados,los poemas insertos en la
corte de Alfonso Onceno (1312-1350) y el sucesivo gobierno de los Trastimara
constituye centro de interés, en tanto las innovaciones poéticas relacionadas con
los gustos de la corte, tratadas en numerosas ocasiones como irregularidades,
convergen con procesos de apertura de cambios linglisticos que afectaron a la
métrica de los mismos. La disposicién acentual y su relacién con las silabas de los
versos de una métrica determinada, conjuntamente con el andlisis de la rima, se
erigen como instrumentos esenciales para, a partir de ellos, inferir los rasgos evo-
lutivos del componente lingliistico y su cronologia absoluta’. Asi ha sido puesto

1. En palabras de Michelena (Lenguas y protolenguas [1963], en Anejos del Anuario del Seminario
de Filologia Vasca «Julio de Urquijo», San Sebastian, Diputacién Foral de Guiptzcoa, 1990, p.
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de manifiesto por los estudiosos que han abordado el Libro de miseria de omne, el
Libro de Buen Amory el Rimado de Palacio, objeto de andlisis del presente trabajo.

El conocimiento de la métrica de un texto ha permitido aplicar una serie
de exigencias que han conducido a la enmienda de aspectos lingtisticos de los
testimonios conservados, como se observa en la edicién de Cuesta® del Libro de
miseria de omne, quien desde la defensa de la fluctuacién métrica entre el metro
octosilabo y eneasilabo (justificada por no haber constituido centro principal de
interés por parte del autor), opta por el empleo de variantes que documentadas
en otras partes del manuscrito, como es el caso de apécopes, aféresis, prétesis o
eliminacién de conjunciones. De igual modo ocurre con la edicién del Libro de
Buen Amor por parte de Blecua®, quien acepta la asonancia, asi como la tendencia
al isosilabismo en cada copla (7+7 o 8+8), tomando en consideracién licencias
poéticas tales como la sinalefa, la dialefa, la diéresis, la sinéresis, la apécope o
los dobletes léxicos. A su vez, en el proceso de edicién del Rimado de Palacio de
Lépez de Ayala, Orduna’® aplica los metaplasmos con cierta flexibilidad segtin
necesidades métricas; es el caso de la contraccidn, la ap6cope, la aféresis o la sin-
copa, a partir de una concepcién métrica basada en la tendencia a la regularidad
del alejandrino heptasilabo en alternancia con el octosilabo segin su adecuacién
a los asuntos tratados®.

16), tal como han sido recordadas por Echenique («Fuentes y vias metodoldgicas para el estu-
dio de la pronunciacién castellana a través de su historia. De Amado Alonso al siglo xx1», en
Historia de la pronunciacion de la lengua castellana, ed. M.2 T. Echenique, F. J. Satorre, Valencia
- Neuchatel, Tirant lo Blanch - Université de Neuchatel, 2013, p. 29), a la hora de referirse a la
interpretacién de los textos escritos: «en lingiiistica diacrénica se parte por lo general de fuentes
escritas, lo cual supone por necesidad una interpretacién previa, sobre todo por lo que hace a
los sonidos. La filologia ya antigua y la mds moderna lingtistica han puesto a punto (...) una
serie de instrumentos que facilitan esa hermenéutica. Supondremos, por lo tanto, que la inter-
pretacién de los textos escritos no presenta dificultades invencibles, salvo en casos especiales».
2. En los ejemplos aducidos se empleardn las siguientes ediciones como texto base: Anénimo,
Libro de miseria de omne, ed. ]. Cuesta, Madrid, Cétedra, 2012; Juan Ruiz, Libro de Buen Amor,
ed. J. Corominas, Madrid, Gredos, 1967; Pedro Lépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. R. La-
pesa. Esbozo de edicién critica por R. Lapesa Melgar con la colaboracién de P. Lago, estudio
preliminar de G. Di Stefano, Valencia, Generalitat Valenciana, Conselleria de Cultura i Esport
- Biblioteca Valenciana, 2010.
Anénimo, Miseria, ed. Cuesta cit.
Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. A. Blecua, Madrid, Cétedra, 20036.
Pedro Loépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. G. Orduna, Madrid, Castalia, 1991.
1bid., pp. 85-86. Concepcién que entronca con la teorfa elaborada por Ddmaso Alonso sobre
significante y significado poético (Ddmaso Alonso, «Poesia espafiola: ensayo de métodos y limi-
tes estilisticos», en Obras completas: Poesia espariola y otros estudios,Madrid, Gredos, 1989, vol. IX,
pp. 9-524).

o kW
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La constatacién de la maestria de estos poetas de nueva clerezia, puesta de relieve
por numerosos especialistas, sugiere que no parece conveniente mantener ciertas irre-
gularidades métricas conservadas si se toma en consideracién las multiples posibilida-
des que ofrecia la lengua en su proceso de regularizacién. Desde esta perspectiva, para
emplear de manera sistematica los metaplasmos en la reconstruccién métrica de los
versos, es necesario conocer de antemano las posibilidades variacionales de la lengua
castellana en su perspectiva histérica, pues solo asi se llegard a obtener el rendimiento
adecuado de estas herramientas reguladoras de los moldes versales. Del mismo modo,
tampoco resulta conveniente el uso reiterativo de ciertos patrones lingtisticos en los
textos poéticos sin el conocimiento previo de la tendencia métrica a la que una estrofa
estuvo sujeta. Y es que muchas de las irregularidades halladas en distintos testimonios
de una obra pueden verse solventadas con el complemento tedrico que ofrece la His-
toria de la lengua, como asi lo han puesto de manifiesto en multiples trabajos Ramén
Menéndez Pidal, Rafael Lapesa, Damaso Alonso, Amado Alonso, Juan Corominas,
Fernando Lizaro Carreter o Gerold Hilty, entre otros; en contraste con aquellos in-
vestigadores que optan por el mantenimiento de ciertas irregularidades en beneficio
de la fidelidad de la materialidad textual de los testimonios conservados.

Siguiendo en la misma linea demarcada en investigaciones anteriores’, este tra-
bajo tiene el objetivo de incidir de manera panordmica en los aspectos métricos de
los versos alejandrinos de la escuela del mester conducentes a la reconstruccién del
paradigma fonético-fonolégico de la lengua castellana. Para llevar a cabo esta tarea
se han analizado los criterios aplicados en sus ediciones por fil6logos de relieve a la
luz de los estudios mds recientes sobre métrica® y lingtiistica histérica’.

7. Sirvan para este caso: M.2 Teresa Echenique Elizondo - Francisco Pedro Pla Colomer, «Re-
construccién fonética y periodizacién a la luz de la métrica y 1a rimay, en Historia de la pronun-
ciacion de la lengua castellana, eds. ML Teresa Echenique, F. Javier Satorre, Valencia - Neuchitel,
Tirant lo Blanch, 2013, pp. 61-104; Francisco Pedro Pla Colomer, Letra y woz de los poetas en
la Edad Media castellana. Estudio filoldgico integral, Valencia - Neuchitel, Tirant humanidades,
2014; 1d., «Letra y voz de Ayala: canciller entre tradicidn y vanguardia», Revista de Historia de
la Lengua Espariola, VIII (2014), pp. 113-148; 1d., «Mester es que las palabras sepa bien silabificar.
Estudio filolégico del Libro de miseria de omne», Rivista di Filologia e Letterature Ispaniche, XVIII
(2015), pp. 9-42; 1d., «Meétrica y pronunciacién en el Libro de Buen Amor: prototipo del isosila-
bismo castellano medieval», Analecta Malacitana, XXXVIII (2015), pp. 55-78.

8. Tomas Navarro Tomds, Mézrica espasiola, Barcelona, Labor, 1983; Antonio Quilis, Métrica es-
pafiola, Barcelona, Ariel, 2000; Jos¢ Dominguez Caparrés, Métrica espariola, Madrid, UNED,
2014; Fernando Gémez Redondo (coord.), Historia de la métrica medieval castellana, San Millin
de la Cogolla, Cilengua, 2016.

9. Es el caso de: Rafael Lapesa, Historia de la lengua espariola, Madrid, Gredos, 1981; Manuel Ari-
za, Fonologia y fonética historicas del espariol, Madrid, Arco Libros, 2012; M.2 Teresa Echenique
- M.2 José Martinez, Diacronia y Gramatica Historica de la Lengua Espasiola, Valencia, Tirant lo
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2. NATURALEZA METRICA DEL CORPUS

La métrica de los poemas del mester no responde al patron de la ritmica pura,
es decir, la que se configura al margen de las unidades léxicas, sino que, més bien,
responde a los patrones de la métrica sintagmitica, en otras palabras, las cliusulas
ritmicas estin formadas por una o varias palabras que se destacan mediante pau-
sas ritmico-melddicas que las separan’.

En este tipo de construcciones, segin propuesta de Isabel Uria'!, se tienen
en cuenta los acentos secundarios y las cldusulas ritmicas se configuran sobre
unidades 1éxicas, respetando las pausas naturales entre ellas, por lo que existe
la cesura y la dialefa, precepto tedrico que afecta al primer ciclo de poemas del
mester. E] empleo mds abundante de la sinalefa, a partir del reinado de Alfonso
Onceno (1312-1350), va de la mano de los relevantes cambios lingtiisticos, con-
dicionantes del asentamiento del verso octosilabo, asi como del empleo de herra-
mientas métricas (sinalefa o compensacion silabica de los versos), abandonando,
por tanto, los rigidos corsés métricos empleados anteriormente, en beneficio de
ritmo mds versdtil capaz de adecuarse a la materia tratada, bien en alejandrinos
octosilabos, bien hepatasilabos. Asi se corrobora en las composiciones poéticas
del segundo ciclo de esta escuela, es decir, los textos ubicados entre la Vida de San
ILidefonso y el Rimado de Palacio de Lépez de Ayala.

Parece necesario, por tanto, marcar una clara diferencia entre los dos ciclos
poéticos, fundamentada por razones lingiiistico-métricas, asi como culturales, en
tanto la corte letrada de Alfonso Onceno no quedé al margen de los profundos
cambios religiosos, politicos e ideolégicos, configuradores del nuevo quehacer
literario durante la primera mitad del s. x1v.

2.1. Libro de miseria de omne

Los versos alejandrinos del Libro de miseria de omne estin compuestos en su
mayoria por hemistiquios octosilabos, al tiempo que el manuscrito muestra eviden-
cias de hipermetrias en hemistiquios eneasilabos e hipometrias en los casos de los
versos alejandrinos heptasilabos. La lengua del poema se corresponde con los rasgos
caracteristicos de la lengua castellana situada en un continuum lingiistico hacia la

Blanch, 2013.

10. Oreste Macri, Ensayo de métrica sintagmdtica (ejemplos del Libro de buen amor y del Laberinto
de Juan de Mena), Madrid, Gredos, 1969.

11. Isabel Uria, Panorama critico del mester de clerecia, Madrid, Castalia, 2000.

www.ahlm.es



La métrica del mester de clerezia y sus “exigencias” en el proceso de reconstruccién lingtifstica | 627

zona aragonesa que presenta, a su vez, rasgos de un idiolecto literario configurativo
de la escuela del mester',

Connolly® propone una fecha temprana de composicién de esta obra (s. x111)
en base al empleo estricto de los principios métricos de aquellos poemas de clerezia,
entre otros, el uso obligado de la dialefa, por lo que enmienda la mayoria de versos
que presenta el manuscrito seglin un criterio que no se adecua a la realidad cultural
del autor. Tesauro™ y Rodriguez Rivas®, sin embargo, admiten flexibilidad en cuan-
to al cémputo silabico de los versos, a partir de aceptar la inclusién de la sinalefa
como criterio métrico. Del mismo modo que Cuesta'®, quien, a su vez, subraya que la
construccién de un sermén efectivo hizo renunciar a la rigidez métrica. En este caso,
en un estudio anterior de cardcter fonético-fraseométrico'’, los resultados obtenidos,
en contraste con otros textos poéticos coetdneos, permite ubicarlo entre 1302-1330
o, incluso, entre 1312-1330, si ademas lo combinamos con ciertos elementos histo-
ricos como es el caso del desarrollo de la codicia como pecado capital, la expresién
individual del poeta, asi como «la presencia de la usura llamada t7es por cuatro (v.

252c¢), permitida desde las cortes de Valladolid de 1293 hasta el afio 1348.
2.2. Libro de Buen Amor

Desde la publicacién en 1913 de la edicién de Julio Cejador’® la opinién mds
comun sostiene que el Arcipreste de Hita tendia a componer versos alejandrinos de
catorce (7+7) y dieciséis silabas (8+8), distribuidos en estrofas heterogéneas, en tanto
otros investigadores afirman que sus composiciones son de caricter anisolildbico,
como es el caso de Chiarini”’, Gybbon-Monypenny® y Joset*, quien cree que la

12. El texto presenta formas correspondientes al dominio leonés, como la rima entre direy, seyy fuey
o las variantes del articulo determinado con presencia de palatalizacion de la consonante liquida
inicial, Za, /los. Del mismo modo abundan aragonesismos como la conservacién etimolégica de
<pl-, cl-, fl-> iniciales o la rima de sezenta y ochenta con tanta'y canta.

13. Anénimo, Libro de miseria de omne, ed. ]. E. Connolly, Madison, Hispanic Seminary of Medieval
Studies, 1987.

14. Anénimo, Libro de miseria de omne, ed. P. Tesauro, Pisa, Giardini, 1983.

15. Gregorio Rodriguez Rivas, «<En torno al autor, lengua y fecha de composicion del Libro de mi-
seria de omne», Revista de Literatura Medieval, IV (1992), pp. 187-196.

16. Anénimo, Miseria, ed. Cuesta cit., p. 48.

17. Pla, «Mester es que...», art. cit.

18. Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed.]. Cejador, Madrid, Espasa-Calpe, 1913.

19. Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. G. Chiarini, Milano-Napoli, Riccardo Ricciardi, 1964.

20. Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. G. B. Gybbon-Monypenny, Madrid, Castalia, 1988.

21. Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. ]. Joset, Madrid, Taurus, 1990.
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fluctuacién métrica podria haberse combinado con series de estrofas homogéneas
(7+7 y 8+8).

Juan Corominas®, con quien comparto su propuesta de reconstruccion, partié de
la base de que el autor buscaba la isometria, caracterizada por la distribucién equitati-
va de versos alejandrinos octosilabos y heptasilabos en estrofas homogéneas dotadas
de una funcién especifica textual. Su edicién tuvo como fundamento la combinacién
de la métrica y el andlisis lingliistico como herramientas filolégicas validas para re-
construir el texto original. Por su parte, A. Blecua®, defensor de una redaccién tnica
de la obra, considera que el autor tendia al isosilabismo, siempre y cuando sea posible
reconstruir la métrica de sus versos. Sin embargo, O. Pereira y A. Zahareas** son
partidarios de mantener la fluctuacién documentada en los manuscritos, aceptando
la cuaderna via en versos hibridos de 7 u 8 silabas, si bien es cierto que en su estudio
llegan a considerar la existencia de una tendencia métrica en el original.

2.3. Rimado de Palacio

Centrando el punto de atencién en las estrofas compuestas en cuaderna via,
se constata regularidad métrica con predominio del hiato sobre la sinalefa. Desde
este punto de vista, investigadores como Garcia®® y Adams® consideran regulares
los versos de Ayala; mientras que Joset”, Orduna® y Bizzarri® prefieren mante-
ner la fluctuacién métrica irregular que presentan los manuscritos, enmendando
algunos versos a partir de la aplicacién de herramientas métrico-lingtisticas. El
esbozo de edicién critica de Lapesa®, publicado de manera péstuma, constituye
un apoyo a la consideracién regular de los versos de Ayala, en tanto aplica con
sabiduria ciertos fenémenos lingiiisticos (apScope, aféresis o contracciones) con-
ducentes a reconstruir la regularidad de los versos alejandrinos, bien heptasilabos,
bien octosilabos, distribuidos en estrofas homogéneas.

22. Ruiz, Buen Amor, ed. Corominas cit.

23. Ruiz, Buen Amor, ed. Blecua cit.

24. Juan Ruiz, Libro del Arcipreste, eds. O. Pereira, A. Zahareas, Madrid, Akal, 2009.

25. Lépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. M. Garcia, Madrid, Gredos, 1978.

26. Lépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. K. Adams, Madrid, Cétedra, 1993.

27. Lépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. J. Joset, Madrid, Alhambra, 1982.

28. Lépez de Ayala, Rimado, ed. Orduna cit.

29. Lépez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. H. O. Bizzarri, Madrid - Barcelona, Real Academia
Espafiola - Galaxia Gutenberg, 2012.

30. Lopez de Ayala, Rimado, ed. Lapesa cit.
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Los ejemplos que presentamos a continuacién estin reagrupados segin la
perspectiva que proporciona la aplicacién de los rasgos fonético-fonolégicos, vin-
culados con las exigencias métricas de los versos. Para esta ocasién nos hemos
centrado en los fenémenos de ap6cope vocilica, estructura sildbica y aspiracién y
pérdida de contenido fénico de F- inicial latina.

3. PERSPECTIVA FONETICO-FONOLOGICA

Desde un principio parece conveniente diferenciar los dos estadios existentes
de oralidad en los textos poéticos, a saber, el componente fénico subyacente en la
materialidad gréfica correspondiente al sociolecto de mayor prestigio y aquellos ca-
sos empleados por los poetas con la finalidad de regularizar la métrica de sus versos
y que, en consecuencia, no formaron parte del paradigma fonético del castellano.

3.1. Apdcope vocdlica

En el Libro de miseria de omne se constata pervivencia de formas que pre-
sentan ap6cope autéctona, en convivencia con aquellas que restituyen la vocal
perdida. En la edicién de Cuesta® se mantienen como irregulares versos que en
su origen fueron isosildbicos, si se tiene en cuenta la pérdida de la vocal final de
palabra en ciertas formas pronominales® y verbales:

Verso Escansién acentual

(1) {Domine memento (mei) queso, que mle] fezist[e] se- | 600 00060 / 006 06060

gunt de lodo!* (21d)

Tu eres de semiente de omne: ;dondle] te puedes mis | 600 00060 / G060 606(0)
pregiar? (23d)

ca su alma guier[e] limpieza, la carne forniguear; (130b) | 6060 0060 / 060 0006(0)

*  Prefiero la decisién tomada por Connolly (ed. cit.), quien propone la eliminacién de mei si-

guiendo el texto de la fuente empleada por el poeta, como recoge a nota de pie de pédgina el
propio Cuesta (2012).

31. Anénimo, Miseria, ed. Cuesta cit.

32. Véase los resultados obtenidos en Francisco Pedro Pla Colomer, «Aproximacién a la apécope de
los pronombres personales en testimonios poéticos del siglo x1v: la Vida de San Ildefonso y los
Proverbios morales», Vox Romanica, LXXV (2016), pp. 224-238.
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No abundan casos de ap6cope extrema®, practicamente inexistente en la len-
gua de prestigio durante el reinado de Alfonso Onceno; sobresalen, en este sen-
tido, el mantenimiento por exigencias métricas de las variantes [nof”] y [keés’]:

Verso Escansién acentual

(2) 1a quarta, dar hospedades, de noch que pueda yazer. | 0006 0060 / 06060 06(0)

(500d) < NOCTE

el omne, pues que ha dineros, creg el cuer e es soberbioso | 0006 0060 / 006 00060

(174c¢) < crEscIT

En la siguiente estrofa del Libro de Buen Amor, Blecua®, Joset® y Gybbon-
Monypenny* prefieren mantener los rimantes con vocal restituida, tal como se
ha mantenido en el ms. §, por lo que pasan a ser voces con acento paroxitono que
no alteran el cémputo total de los versos: (3) «Sede a dexteris meis» dizesla a la
que vien; / cantasle «laetatus sumy, si alli se te dezién; / illuc enim ascenderunt a
qualquier que alli se azién; / a la fiesta de seis capas contigo —jla Pascua!— zien»
(Libro de Buen Amor, 385)

Con la finalidad de representar en una edicién fidedigna la articulacién em-
pleada por Juan Ruiz, se hace necesario acudir a la teoria fonolégica diacrénica y
al cotejo con otras obras contempordneas al texto del Arcipreste.

La apdcope extrema era ya un rasgo lingiistico obsoleto, al tiempo que persis-
tian las formas con ap6cope autéctona, como <val’> (<VALET), todavia documen-
tadas en los poetas del Cancionero de Baena. En el Rimado de Palacio, las formas
con apécope autéctona, <diz> (255d) o <end> (16d), aparecen con la vocal resti-
tuida en otros versos, <dize> (457a) y <ende> (25d); sin embargo, en la Cronica
del rey don Pedro no se documentan formas apocopadas, con la salvedad de tres
casos de la variante <diz>, hecho que nos lleva a concluir que en el nivel oral se
habia restituido la vocal final durante los reinados de los Trastimara, por lo que
Lépez de Ayala emplea la variante apocopada para regularizar sus versos. Desde

33. Rafael Lapesa, «La apécope de la vocal en castellano antiguo: intento de explicacién histérica»,
1951, en Estudios de historia lingiiistica espariola, Madrid, Paraninfo, 1985, pp. 167-97; «De nue-
vo sobra la ap6cope vocilica en castellano medieval», en Estudios de historia lingiiistica espafiola,
Madrid, Paraninfo, 1985, pp. 198-208; «Contienda de normas lingtisticas en el castellano al-
fonsi», en Estudios de historia lingiiistica espafiola, Madrid, Paraninfo, 1985, pp. 209-225.

34. Ruiz, Buen Amor, ed. Blecua cit.

35. Ruiz, Buen Amor, ed. Joset cit.

36. Ruiz, Buen Amor, ed. Gybbon-Monypenny cit.
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una perspectiva diacrénica, conviene mantener las variantes con apdécope que
documenta el ms. G, como hizo Corominas¥, ya que, en los primeros decenios
del s. x1v, las formas con apécope autéctona, que mds tarde acabarian siendo res-
tituidas, estarian presentes en el sociolecto de mayor prestigio, tanto en el Libro
de miseria de omne como en la obra juanruiciana:

Verso Escansiéon

(4) non ayamos las penas que iz’ la profegia (255d) < | 00d0 060 /06 00060
DICET

llama los luego aparte e dize les: el fabl6 (457a) < DICET | 600 ©0060 / 0600 006(0)

por end, Sefor, perdén con gemido te pido (16d) < INDE | 0006 06(0) / 060 060

por ende merced pido a Ty de tal error (25d) < INDE 00006 60 / 0006 06(0)

3.2. Estructura sildbica

Durante los ss. x1v y xv se regularizan las estructuras sildbicas: algunas formas
diptongadas contendian con la variante etimoldgica con hiato, asi como muchos
hiatos, que con el devenir del tiempo pasaron a ser diptongos, permanecian inal-
terados a causa del influjo latinista. La métrica del Libro de miseria de omne cons-
tata empleo de hiatos etimolégicos que formaban parte del discurso poético del
primer ciclo de la escuela del mester de clerezia, muchos de ellos en convivencia
con la variante diptongada, correspondiente a la lengua hablada generalizada®®:

Verso Escansién acentual

(5) ca dixo.l Dios al omne, de que s6 certificado (62a) < | 00060 060 / 006 06060
DEUS

Perviven estructuras heterosilibicas procedentes de la pérdida de la conso-
nante intervocdlica latina:

37. Ruiz, Buen Amor, ed. Corominas cit.
38. [djd.blo] / [di.d.blos] y [djés] / [di.os], llana segtn la exigencia acentual del verso.
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Verso Escansién acentual

(6) que el justo es enforcado e el traidor (e)scapa (247d) | 0006 0060 / 00006 060
< TRADITORE

E incluso el autor modifica la estructura sildbica de los diptongos procedentes
de vocales breves ténicas latinas con la finalidad de regularizar la métrica de sus
versos ([si.ém.pre]), en muchos casos en convivencia con la solucién patrimonial
diptongada ([sjém.pre]), como asi lo marca grficamente la edicién de Cuesta®:

Verso Escansién acentual

(7) non vibrd todo siempre, que de carne es su estado (62b) | 006 60060 / G060 6060
< SEMPER

¢qué fard el malastrugo que siempre fue destruidor? (464d) | 006 00060 / 0506 506(0)

En el texto de Juan Ruiz se constata la estabilizacién articulatoria de las es-
tructuras tautosildbicas en silaba ténica, en tanto las vacilaciones se documentan
con exclusividad en silaba dtona. Se observa ambigtiedad y vacilacién articula-
toria de los hiatos, ya que la intencién cultista de los poetas motivé el empleo
de estructuras heterosildbicas etimoldgicas (8), asi como el empleo de variantes
artificiales para regularizar la métrica del verso (9):

Verso Escansién acentual

(8) 344c qué sentencia darfa o quil podria ser < SEDERE 0060 060 / 00060 6(0)

541c desqué pecd, temidé mesturado seer 0006 06(0) / 0060 06(0)

(9) 416a al uno e al otro eres destruidor < DESTRUCTORE | 060 0060 / 60 6006(0)

La convivencia de variantes parecié alcanzar la época de los Trastimara, como
se desprende de la métrica del Rimado de Palacio. En muchas ocasiones, por tan-
to, deberian respetarse las formas con hiato heredadas del mester de clerecia y que
formaron parte de una tradicién discursiva concreta. En la obra de Lépez de
Ayala se documenta la articulacién con diptongo de formas que en la centuria

39. Anénimo, Miseria, ed. Cuesta cit.
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precedente mantuvieron la secuencia heterosildbica, como es el caso de <vision>,

<reyna> y <viuda> ([bi.zjén], [réina] y [bju.da]):

Verso

Escansion

(10) una wvision de noche me vino en ascondido (975a) <
VISIONE

0006 060 / 060 6060

Reyna noble de valor (901b) < REGINA

6060006(0)

a la viuda e al pobre tiene deseredado (77b) < vipua

0060 060 / 60 00060

La intencién cultista de los poetas motivé el empleo de estructuras heterosi-
lébicas etimoldgicas, hecho conducente a interpretar la lengua poética como una
koiné literaria de la lengua castellana correspondiente a los espacios de comuni-
cacién mds cultivados (Dios / diablo como diptongo o hiato):

Verso

Escansion

(11) En el nonbre de Dios, que es vno e Trinidat [djés]
(1a) < pEUS

0060 06(0) / 060 06(0)

mas a Dios ¢quién puede preguntar le lo tal? [di.os]
(1134c) < DEUS

0060 060 / 5060 06(0)

La voluntad del diablo es mala e con venganga [djd.blo]
(917a) < D1ABOLU

0006 060 / 060 6060

Parti6 se el diablo alegre e pagado [di.d.blo] (926a) <
DIABOLU

060 0060 / 060 6060

Finalmente, se observan voces que Gnicamente se articulan con hiato. Se tra-
taria de léxico heredado del primer ciclo del mester de clerezia, por lo que formaria
parte de una tradicién discursiva concreta, asi como serviria de herramienta para
regularizar la métrica de los versos. Por ende, en la oralidad estas formas encu-
brian una articulacién con diptongo ([ab.djén.tsja] / [au.djén.tsja], [o.rjén.te] y

[sa.pjén.tsja]):
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Verso Escansion

(12) E deve abdiengia de si sienpre otorgar (631a) < | 060 6060/ 06 0006(0)
AUDIENTIA

de la mirra de oriente (865¢) < ORIENTE 00600060

La buena sapiengia e del justo saber (1083a) < SAPIENTIA | 060 0060 / 6060 06(0)

3.3. <f—>y <h->

En el Rimado de Palacio se documenta, por vez primera en la tradicién poética
castellana, la pérdida de contenido fénico de [f], procedente de [f-] latina. La as-
piracién era sentida como rasgo culto durante el reinado de los Reyes Catdlicos,
como asi lo constata en su Arte de poesia castellana el propio Juan del Enzina; en
cambio, de igual modo que en la poesia de Lépez de Ayala, emplea en numerosas
ocasiones la sinalefa entre la vocal final de palabra y la siguiente precedida de una
<f-> o <h-> grifica.

Debido a la dialefa, en la obra del Arcipreste de Hita, se constata pronuncia-
cién fricativa sorda en <fonda>, <fablar> o <Fita>, topénimo documentado en los
manuscritos Sy G con <f>, a excepcién del verso 575a, en que la grafia <H> de
<Hita> podria explicarse como intromisién tardia del copista del manuscrito S:

Verso Escansién acentual

(13) Amigos, vo a grand pena e so puesto en la fonda | 060 60060 / d060 6060

(650) < FONDA

vo a fablar con la duena, jquiera Dios que m’bien respon- | 06006 6060 / 6060 6060
da! (650) < FABLARE

Yo Joan Ruiz el sobre dicho acipreste de Hita (575a) (S) | 00006 060 / 60060 060

Acipreste de Fita, dello primero fiz (19¢) (Sy G) 0060 060 / 50060 6(0)

que yo mucho farfa por mi amor de Fiza (8452) (Sy G) | 06 0060 / 0006 060

Sin embargo, resulta pertinente mantener los testimonios con <h> inicial del ms.
G en los episodios en que el Arcipreste reproduce otras variantes lingiisticas,
como es el caso del habla de las serranas, en aras de mantener el decorum lingiiis-
tico. De igual modo que no es de extraiar que en Libro de miseria de omne no haya
documentacién de articulacién aspirada de <h>:
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Verso Escansion acentual
(14) la gaha, roin e heda (961b) 06006060

«Alahé», diz, «escudero (961c) 00600060

dam’ ¢arciellos e heviella (1004a) 60600060

destafio, e hartas (1036b) 060060

e dame Aalia (1036¢) 060060

Como tdltimo ejemplo quisiera traer a colacién el andlisis del segundo verso del
Rimado de Palacio. Las propuestas mds representativas se concretan en torno a la
hipermetria o regularidad:

1) Garcia®, para quien Ayala escribié versos alejandrinos regulares, rompe
el sintagma Espiritu Santo para obtener un alejandrino heptasilabo totalmente
regular: Padre, Fijo, Espiritu / Santo en sinple unidat (6060 060[0] / 60 6006(0)).

2) De manera contraria, Orduna* y Lapesa* mantienen la hipermetria docu-
mentada en los manuscritos, si bien es cierto que aceptan una posible variacién
de formas entre espiritu, espirtu, spirtu o spiritu, segin necesidades métricas: en
el caso de Orduna®, el verso estaria formado por un octosilabo y un heptasilabo
(Padre, Fijo, Espirtu Santo, en sinple unidat; 6060 6060 / 060 606(0)), mientras
que Lapesa mantiene inalterado el eneasilabo del primer hemistiquio (Padre, Fijo
e Spiritu Santo, en sinple unidat; 56060 60060 / 060 606(0)). Adams*, por su parte,
separa el verso en dos hemistiquios irregulares (9+7) en aras de juntar las tres
personas de la Trinidad en la primera parte, mismo proceder que en la edicién de
Bizzarri®: Padre, Fijo, Espiritu Santo en sinple unidat.

Parece extrafio que el Canciller abriera su confesién rimada con una copla
irregular. La voz <Spiritu> se documenta en la tradicién literaria del mester con
una forma sincopada [‘sp’ri.to] o [‘sp’ri.tu] / [‘sp’ir.tu] que contendia con la
forma [‘spi.ri.tu]; en cambio, ambas variantes carecian de vocal protética en la
tradicién poética de mayor prestigio, como se infiere de los numerosos casos de
aféresis después de palabra que termina en consonante, contexto en que parece

40. Lopez de Ayala, Rimado, ed. Garcia cit.

41. Loépez de Ayala, Rimado, ed. Orduna cit, p. 117.
42. Loépez de Ayala, Rimado, ed. Lapesa cit.

43. Loépez de Ayala, Rimado, ed. Orduna cit.

44. Loépez de Ayala, Rimado, ed. Adams cit.

45. Loépez de Ayala, Rimado, ed. Bizzarri cit.
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imposible la aplicacién de fusién vocilica por fonética sintdctica. Junto a este
rasgo articulatorio, habria que afiadir el de la pérdida de relevancia fénica de [f-]
de Fijo ([i.30]), rasgos todos ellos que permiten reconstruir un verso de ritmo
trocaico con las personas de la Trinidad unidas en el primer hemistiquio: Padre,
Fijo e Spritu Santo / en simple unidat (060 6060 / 060 06(0).

4. CONCLUSIONES

Los estudios de métrica, asi como el andlisis de las rimas, deben ser afrontados
desde la interdisciplinaridad que supone la creacién del componente poético en
su espacio temporal correspondiente. Desde este punto de vista, conocer el ritmo
de la oralidad, asi como el componente fénico de la lengua castellana subyacente
en la materialidad gréfica conservada, representa herramienta indispensable para
reconstruir las deturpaciones transmitidas en el proceso de conservacion textual.
Todo ello no es sinénimo de buscar el tan perfecto y anhelado isosilabismo que
uno espera, o desea, en cada forma o género poético, ya que cada poema se com-
pone de una vida y una historia propia que debe ser entendida en su unicidad; sin
embargo, a la luz de los ejemplos empleados en esta investigacion, la aplicacién
de los rasgos fénicos de la lengua castellana en cada periodo determinado (evolu-
cién de la estructura silibica en estrecha relacién con el empleo de metaplasmos,
la cronologia absoluta de la aspiracién y pérdida de F- inicial latina o empleo de
arcafsmos, entre otros), devuelve al poema su caricter originario, al tiempo que
permite sostener la idea de que la tendencia de los poetas era la de la creacién de
versos isométricos, segun las posibilidades variacionales que la lengua les ofrecia.

En el caso del mester de clerezia, los dos ciclos poéticos difieren, no solo por
los temas tratados, sino por la propia forma alterada, mds abierta e innovadora,
propia de un momento de cambio socio-cultural. Sin embargo, innovacién no
fue sinénimo de abandono de rigor poético; mdas bien al contrario, los nuevos
poetas funden en sus composiciones originalidad, sitira y saber universal con
estrofas poéticas vanguardistas bien rimadas, formadas por versos, cuya medida
roza el perfecto isosilabismo. Las diferencias y las semejanzas entre los dos ciclos
se diluyen en poetas herederos del mester a silavas contadas.
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