a h
o m

www.ahlm.es

Awvatares Y perspecz‘i‘vas

del medievalismo 1bérico
oo
L 4

Coordinado por IsaBeLLA ToMASSETTI

edicién de RoBerTA ALviTi, AvivA GARRIBBA,
Massimo MARINI, DEBORA VAcCARI

con la colaboracién de Maria NoGugs e IsaBEL TUrRULL

\‘]e/ngﬁa

SAN MILLAN DE LA COGOLLA
2019



a h
o m

www.ahlm.es




a h
o m

www.ahlm.es

COMITE CIENTIFICO

Carlos ALVAR Alejandro HIGASHI
(Universidad Auténoma Metropolitana Iztapalapa)
José Manuel Lucia MEGIAS
(Universidad Complutense)
Maria Teresa M14j4 DE 1.4 PENA
(Universidad Nacional Autonoma de México)
Maria Ana Ramos

(Université de Genéve - Universidad de Alcald)
Viceng BELTRAN
(Sapienza, Universita di Roma)
Patrizia Borm
(Sapienza, Universita di Roma)
Maria Luzdivina CUESTA TORRE
(Universidad de Leon)

Elvira FipaLGo

(Universidade de Santiago de Compostela)
Leonardo FUNES
(Universidad de Buenos Aires)
Aurelio GONZALEZ

(Colegio de México)

Mercedes Alcala Galdn
Amaia Arizaleta
Fernando Bafios

Consolacién Baranda

Rafael Beltran Llavador
Anna Bognolo
Alfonso Boix Jovani
Jordi Bolos
Mercedes Brea
Marina Brownlee
Cesireo Calvo Rigual
Fernando Carmona
Emili Casanova
Juan Casas Rigall
Simone Celani
Lluis Cifuentes Comamala
Peter Cocozzella
Antonio Cortijo Ocafia
Xosé Luis Couceiro
Francisco Crosas
Maria D’Agostino
Claudia Dematte

COMITE ASESOR

Paloma Diaz-Mas
Maria Jesas Diez Garretas
Antoni Ferrando
Anna Ferrari
Pere Ferré
Anatole Pierre Fuksas
Mario Garvin
Michael Gerli
Fernando Gémez Redondo
Francisco J. Grande Quejigo
Albert Hauf
David Hook
Eduard Juncosa Bonet
José Julidn Labrador Herraiz
Albert Lloret
Pilar Lorenzo Gradin
Karla Xiomara Luna Mariscal
Elisabet Magro Garcia
Antonia Martinez Pérez
M. Isabel Morin Cabanas
Maria Morrés
Devid Paolini

(Uniwversitit Zurich)
Maria do Rosdrio FERREIRA
(Universidade de Coimbra)

Lourdes SORIANO ROBLES
(Universitat de Barcelona)
Cleofé Taro Garcia
(Universidade da Coruria)

Gioia Paradisi
Oscar Perea Rodriguez
José Ignacio Pérez Pascual
Carlo Pulsoni
Rafael Ramos
Ines Ravasini
Roxana Recio
Marfa Gimena del Rio Riande
Ana Marfa Rodado Ruiz
Maria José Rodilla Leén
Marcial Rubio
Pablo E. Saracino
Connie Scarborough
Guillermo Serés
Dorothy Severin
Meritxell Simé Torres
Valeria Tocco
Juan Miguel Valero Moreno
Yara Frateschi Vieira
Jane Whetnall
Josep Antoni Ysern Lagarda

Irene Zaderenko



a h
o m

www.ahlm.es

Este libro se ha publicado gracias a una ayuda del Dipartimento di Studi europei, americani e inter-
culturali (Sapienza, Universita di Roma) y ha contado ademds con una subvencién de la Asociacién
Hispdnica de Literatura Medieval.

Todos los articulos publicados en esta obra han sido sometidos a un proceso de evaluacién por pares.

© Cilengua. Fundacion de San Millin de la Cogolla
© de la edicion: Isabella Tomassetti, Roberta Alviti, Aviva Garribba,
Massimo Marini, Debora Vaccari
© de los textos: sus autores
LS.B.N.: 978-84-17107-86-4 (Vol. 1)
LS.B.N.: 978-84-17107-87-1 (Vol. 2)
I8.B.N.: 978-84-17107-88-8 (o.c.)
D. L.: LR 943-2019
IBIC: DCF DCQ DSBB DSC HBLCI
Impresion: Mdstres Design
Impreso en Espadia. Printed in Spain



INDICE

VoLuMmeN I

PROLOGO. ...ttt ettt et et e e taeeeaaeeenaeenn

L. EPICA Y ROMANCERO ...ttt

Lope de Vega y el romancero viejo: a vueltas con E/ conde Ferndn Gonzdlex..........
RoBERTA ALVITI

La técnica y la funcién de lo comico en la épica serbia y en la epopeya romanica:
convergencias y particularidades ...........ooceeiiiiiiiin s

Mina Ari¢

«Pues que a Portugal partis»: férmulas romancisticas en movimiento ...................
TERESA ARAUJO

«Sonrisandose iva». Esuberanza giovanile e contegno maturo delleroe tra
Mocedades de Rodrigo e Cantar de mio Cid ...,
Mauro AzzoLINI

Los autores de 10S TOMANCES ..covvieeveiierieeeieeeeiee ettt ettt e eeae e e e eeteeeeaeeeenaeens
ViceEng BELTRAN

La permeabilidad de la materia cidiana en el ejemplo del Cantar de Mio Cid........
Maria Braskovié

Discursos en tensién en las representaciones de Bernardo del Carpio...................
GLoria CHICOTE

Una nueva fuente para editar el Romancero de corte:
«La mafiana de San Juan» en MNG6d.......ccccoeuiiieieiienienieeceeeeee e
VirGiNiE DuMANOIR

25
27

51

63

73

85

a h
o m

www.ahlm.es




Fernin Gonzilez, conquistador de Sepilveda. Crénica y comedia,

de la Historia de Segovia (1637) a El castellano adalid (1785) ........ccccvvvvvvvvivnnnnnn. 151
ALBERTO EscALANTE VARONA

Desarrollo de tépicos, férmulas y motivos en el Romancero Viejo:
la muerte del Protagonista .........cccccvueueirieuiiniiiiiinicciee e 163
Aurerio GonNzALEzZ PEREZ

II. HISTORIOGRAFIA Y CRONISTICA .uviiiiiieeiieeieeneieeeeeeieeeeeeeeaeeeeeeenneeeeeeenn 179

Linhagens imaginadas e relatos fundacionais desafortunados............cccccceveueuennnee. 181
IsaBEL DE BARROS Dias

Croénicas medievales en los umbrales de la Mlodernidad:
el caso de la Cronica particular de San Fernando........................ccccoocvvvnninnnnnnnn. 207
LreonarDO FUNES

11 dono muliebre della spada e la Primera Cronica General:
tracce iberiche di versioni arcaiche del Mainef francese........coveevveeevereeveeeereeenennn 219
ANDREA GHIDONI

La convergencia de historiografia y hagiografia en el relato del sitio de
Belgrado (1456) en las Bienandanzas e fortunas de Lope Garcia de Salazar .......... 237
Harvey L. SHARRER

Las «vidas» de los papas en la Historia de Inglaterra de Rodrigo de Cuero ............ 247
LourpEs Sor1aNo RoBLES - ANTONIO CONTRERAS MIARTIN

Colegir y escribir de su mano: las funciones de fray Alonso de Madrid,
abad de Ofia, en la Suma de las cordnicas de Esparia................ccccccovvveviinnnnnnn. 281
Covaponga Varpariso CasaNOvVA

La expresién del amor en la Cronica troyana
de Juan Ferndndez de Heredia.......ooevuerieieiiieieiiieciccceeeeee e 297
SANTIAGO VICENTE LLAvVATA

TI1. LIRICA TROVADORESCA . ..uvveeiiieeeeieeeeeieeeeeeeeeineeeeeeesneeeseesssseeeesssssseeesens 309

Da materia paleogrifica 4 edicién: algunhas notas ao fio

da transcricién do Cancioneiro da Biblioteca Nacional

de Portugal e do Cancioneiro da Vaticana .........cocccceeeeinincinniccnnicccincccen, 311
Xost Bierto Arias FREIXEDO

a h
o m

www.ahlm.es




a h
o m

www.ahlm.es

Numa clara homenagem aos nossos cancioneiros. Eugénio de Andrade
e la lirica galego-portoghese ..........ccciiiiiiiiiininiiiiiiccccce 329
FaBio BARBERINI

Variantes gréficas y soluciones paleogrificas: los cédices de las
Cantigas de Santa MATia .................ccoovvoiiiiiiiiiiiiicceec e 341
Maria J. Canepo SouTo

A voz velada dos outros. Achegamento ao papel dos amigos
N2 CANIZA A€ AMOT ...t 355
LeTicia E1riN

Pergaminhos em releitura ........ccecivieueiniiicininiiiiinccieeesee e 369
ManNuveL PEDRO FERREIRA

Cuando las Cantigas de Santa Maria eran a work in progress:
el COdice de FLOTencia....uiiiuiiiiuiiiiieiieiecceecee et eaae e 379
Ervira FipaLco Francisco

Entre a tradicién trobadoresca e a innovacién estética:
as cantigas de Nuno Eanes Cerzeo..........ocooviiiiniiiiiiiiiiiciicccenes 389
DiBoran GONZALEZ

Perdidas e achadas: Cantigas de Santa Maria no Cancioneiro
da Biblioteca INACIONAL.....cccueiiieiiiieiieceeecee ettt et enaeeenaee s 399
STEPHEN PARKINSON

Os sinais abreviativos no Cancioneiro da Biblioteca Nacional:
tentativa de SIStEMATIZAGAO .veveveuervereeeieeeeeeeteeeteetetenesteeeeeeteseesesseeenesseneeseseeneenes 411
SusanA Tavares PEDrO

Formagio do Cancioneiro da Ajuda e seu parentesco COmM @ € 0 .....ovvveeverereeueuennne 421
ANDRE B. PENAFIEL

Tradigfo e inovagio no cancioneiro de amigo de D. Dinis .......ccccocuviviiccinnaes 439
Ana RaquEeL Batio Roque

Alfonso X ofrece una intima autobiografia en sus Cantigas de Santa Maria........... 449
Josepu T. Snow
Los maridos de Maria Pérez Balteira..............cccccovvvviieccicininnnncccncenieeeenee 461

Joaquim VenTURA RUiZ

Cuestiones de frontera: el Cancionero de Santa Maria de Terena
de Alfonso X el Sabio (CSM 223,275 ¥ 319) .eovvvieeeciciciiiciiccceerererereeeeeeeeeenenes 473
ANTONIA VIREZ SANCHEZ



IV. POESTIA RELIGIOSA Y DIDACTICA «eveeeiiiueeieeeeeneeeeeeeeneeeseeesseeeeeesnsseeesens

Historia critica de la expresion mester de clerecia..............ccoocvvvvivvcccioininnnnnnnee.
PasLo Ancos

Reelaboraciones de la leyenda de Teéfilo en la peninsula
ibérica durante el SIglo XITI......ccciviriiiiiniiiiiriiiiiceee e
CarMEN ELENA ArRMIjO

La poesia del siglo x1v en Castilla: hacia una revisién historiogréfica (III)............
Mariano pE LA Camra GUTIERREZ

De la estrofa 657 del Libro de Alexandre a procesos de reformulacién / reiteracién

del calendario alegérico medieval en siglos posteriores. La funcién de la

experiencia en la construccién de los motivos de los meses..........cccovevviiririiininnnns
Soria M. CArr1Zo RUEDA

E1 SUETIO de ALEXANAIC .. .iiieieieeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt e et e et e e eaaeesveeeaeeeraeeenaeeas
Maria Luisa CERRON Puca

Las emociones de APOLonio.........cccucuiuiirinininirrerereecicieicieeieicceese s
FiLippo ConTE

La representacion literaria de la lujuria en los Milagros de Nuestra Sefiora:
las metaforas de 1a sexualidad ........ceeuevueeeeuieiiieieiecse e
Natacua CrocoLL

Las visiones de Santa Oria de Berceo y sus regimenes simbolicos........cccoveveuennnee.
Javier RoBerTO GONZALEZ

Notas sobre la reproduccién en secuencias de la pseudoautobiografia
erética del Libro de buen amor: una propuesta de estudio ........cccccevoivivirirnnirncnenes
Pepro MArMOL AviLa

El cerdo: un motivo curioso en el Poema de Alfonso Onceno...................ccccueeenne.
MicuaeL McGLyNN

La métrica del mester de clerezia y sus “exigencias” en el proceso
de reconstruccion HNgUiStiCa. . ..ccu v eueirieueirieieeireecir et
Francisco PEpro Pra CoLoMER

«Cuando se vido solo, del pueblo apartado...». Procesos de aislamiento
virtuoso en tres poemas hagiograficos de Gonzalo de Berceo........ccceuvuiucuiucnnnee.
ANa Ervira ViLcuis BARRERA

483
485

501

515

527

539

553

569

583

595

609

623

637

a h
o m

www.ahlm.es




a h
o m

www.ahlm.es

Retérica del espacio sagrado en el contexto codicolégico del Ms. Esc. K-111-4
(Libro de Apolonio, Vida de Santa Maria Egipciaca, Libro de los tres reyes de Oriente) ... 649
CARINA ZUBILLAGA

V. PROSA LITERARIA, DIDACTISMO Y ERUDICION ..oeeeevuvieeineeeeeneeeeeneeeennenns 659

Vida activa y vida contemplativa: una fuente de Rodrigo Sinchez de Arévalo............. 661
ArvarO ALONSO

El milagro mariano en el siglo xv1: entre las polémicas reformistas y
12 1evalidaCiOn CAtOLICA ...uviiieeiiieiicetie ettt ettt eae e e erteeenaeeeneeean 673
CarME ARRrONIS LLoPpIS

Nuevos testimonios de la biblia en romance en bifolios reutilizados

COMO ENCUAACINIACIONES ..evvieieeeieeeeeeteeeeseeeeteeeeaeeeesteeeseeesseesseeesseeessseesseeeenseesnseean 683
GEMMA AVENOZA
Notas sobre el Ceremonial de Pedro 1V de la Biblioteca Lizaro Galdiano............. 691

Patricia AzNnar Rusio

La descripcién de la ciudad de El Cairo en cuatro viajeros medievales
peninsulares de tradicién musulmana, judia y cristiana.......c.ccceeeeeeeennieccineenenens 701
VicToria BEGUELIN-ARGIMON

¢Una vulgata para el Libro de los doze SGDIOS? ........ooveevviviiiiirinines 713
Huco O. Bizzarrr

Magdalena predicadora y predicada: de milagros y sermones en la
Castilla de los Reyes CatOlicos ......c.evvueueuirinieuininieiiiniiicinicieieeeeeeeeeceeeecnene 721
Avrvaro Bustos

Estudi codicologic del Breviari d’amor catala: els fragments de la

Universiteitsbibliotheek de Gant.......covccuviiiiiciiieieeeieeeeeeeee et eeeraaeee e 735
IRENE CAPDEVILA ARRIZABALAGA

Uso de las paremias y polifonia en el Cordacho ............cowvvucevvvnnicicccnnne. 749
Daniera Carra

La ‘profecia autorrealizadora’ en la Gran conquista de Ultramar: entre
estructura narrativa y construccion ideolégica ........cceeeviriiiiiiniiininiiiiniiceen 759
PiNELOPE CARTELET

Educando mujeres ¥ reinas ........ccccueuiuiiininininrrereeeeicicieieneseseeeeseseseseseseseeeenenes 775
Maria Diez YAREZ



a h
o m

www.ahlm.es

Els Malferit, una nissaga de juristes mallorquins vinculada a
PHUMANISIMNE (SS. XVXVI) 1ettutiiuieieieieeeeeeeeeeeiteeeeeeeeeseesesesseesssessessssesesnsesssesssessessseas 791
GasrieL EnsenyaT PujoL

Leer a Quinto Curcio en el siglo xv: apuntes sobre las glosas de algunos
tESTIMONIOS VEINACULOS ...cuvveeiuitetiirieteeiteteeneetette sttt ettt e et seeseeees 803
ADRIAN FERNANDEZ GONZALEZ

Aproximacién comparativa entre las versiones hebreas y romances de
Kalila waDimna. Su influencia en la obra de Jacob ben Eleazar...............c.c.......... 813
E.Macarena Garcia - CArRLOS SANTOS CARRETERO

Escritura medieval, planteamientos modernos: Cafdlica impugnacion
de fray Hernando de Talavera........c.cccocvoivinnininnnincccccccccccenenenseseeeeeeeenenes 823
IsaBeLLA JANNUZZI

Ecos de Tierra Santa en la Espafia medieval: tres peregrinaciones de leyenda.............. 831
VicTor DE LamMa

«Menester es de entender la mi rrazén, que quiero dezir el mi saber»:
i racconti Lac venenatum, Puer 5 annorum e Abbas nel Sendebar............................. 843
SarvaTore Luonco

Os pecados da lingua no Livro das confissées de Martin Pérez.............cccoeiiiiins 857
ANa Maria MacHADO

De Afonso X a Dante: os caminhos do Livro da Escada de Maomé
Pela EUropa ..o 867
FerNANDA PEREIRA MENDES

El Libro de los gatos desde la perspectiva critica actual. Algunas
consideraciones SODIE SU ESTIUCUI A cuueieureerreeeereeeeseeeeseeeeeeeeseeenseeesaesesseeeeeeeenneeas 875
JuaN PAREDES

Entre el adab y la literatura sapiencial:
El principe y el monje de Abraham Ibn Hasday ........coooveviiniiiiiiie, 887
RacueL PELED CUuARTAS

Pricticas de lectura femeninas durante el reinado de los

Reyes CatSlicos: 10S PArateXtos ... ...c.cueueiiriririrererererueeeieieieneneseeeeseseseseseseseeeenenas 895
MaRrTINA PEREZ MARTINEZ-BARONA
La Roma de Pero Tafur c...oouvioeieceieceieeeeeeeeeee ettt ens 911

MicueL ANGeL PErREZ PrIEGO



a h
o m

www.ahlm.es

La teorfa de la amplificatio en la retérica clisica y las artes poetriae medievales............... 921
MarucHA CrLaupia PiRa PEREZ

Los estudios heredianos hoy en perspectiva...........oeeuccuicuiiiiinininnnnnreenes 935
ANGELES RoMERO CAMBRON

Para una nueva recensio del Libro del Tesoro castellano: el ms. Cérdoba,
Palacio de Viana-Fundacién CajaSur, 7017......coooiiiiiniinniiicccccccccceeenes 945
Luca Sacchr

A histéria da espada quebrada: uma releitura veterotestamentaria ...........cccceeueeee. 955
RaraeLa CAMARA SIMOES DA SiLva

Il motivo del “concilio infernale”: presenze in area iberica fra x111 e xv1 secolo............. 965
LEeTiz1A STACCIOLI

VorLumen 11
VI. LiRICA BAJOMEDIEVAL Y PERVIVENCIAS ....ceevuvteeeeeineeeeeeeirereeeeenneeeeeeens 997
La Cantica Espiritual de la primera edicién de las poesias de Ausias March............. 999

RarFAEL ALEMANY FERRER

Contexto circunstancial y dificultades textuales en un debate del Cancionero de
Baena: 1D1396, PN1-262, «Sefior Johan Alfonso, muy mucho me pesar.............. 1015
SanDrA ALvarez LEDO

«Se comigo nom mengano»: Duarte da Gama entre sdtira y lirismo..........co...... 1029
Maria HELENA MARQUES ANTUNES

«LLas potencias animadas son de su poder quitadas»: el amor como potencia
en la poesia amorosa castellana del $iglo XV........coeueeciiiiiiiiinnnrnreecenes 1039
Maria Luisa CasTro RoDRIGUEZ

Viendo estar / la corte de tajos llena. Loos mariscales Pero Garcia de Herrera

e Trigo Ortiz de Estuiga y la gestacion y difusion de la poesia en el entorno

palatino a comienzos del siglo XV .....c.ccuviiieiiniiiiiinieiinicicinccceeee e 1055
AnToNIO CHAS AGUION

El inframundo mitico en un Dezir del Marqués de Santillana...........ccccceveueuenneee. 1069
Maria peL PiLar Couckiro
As linguas do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende........ococooeviiiiicicccnn. 1085

GERALDO AuGUsTO FERNANDES



Rodrigo de Torres, Martin el Tafiedor y un hermano de este: tres poetas del
Cancionero de Palacio (SA7) pretendidamente menores ...........ccccevereecucueerenecaas
Maria Encina FERNANDEZ BERROCAL

Una definicién de amor en el Ms. Corsini 625 .......covveeevvieeereeecreeeieeeeeeeereeeeeeeennes
Aviva GARRIBBA

Las ediciones marquianas de 1543, 1545 y 1555: estudio de variantes ..................
Francesc-Xavier Lrorca IB1

La poesia de Fernan Pérez de Guzman en el Cancionero General de 1511:
seleccién Y VATIACIONES .evevivienieeiceietcete ettt
Maria Merck Lorez Casas

Los tépicos del mal de amor y de la codicia femenina en dos poemas del
M. COrsind 625 ....uviiiiiiiciiiiici s
Massimo MARINI

Els Cants de mort: tEXt0S 1 CONTEXTOS wevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeraeeseeereeeeeeneneas
Lirocia MARTIN - MARIA ANGELS SEQUERO

Recensio y edicién critica de testimonios tnicos: la poesia profana de
Joan Rofs de Corella....couiriiiriieiriieieeee e
Josep Lrufs MarTOS

Los poemas en gallego de Villasandino: notas para un estudio lingtiistico............
IsaBeLLA Pro1a

Elaboracién de una lengua poética y code-mixing: en torno a la configuracién
lingiiistica del corpus gallego-castellano ...........cecvvueeeinieueiininieininicinrecieeeees
Juan SAez DurAN

Figuragdes do servigo amoroso: Dona Joana de Mendonga no teatro da corte.............

Maria GrRaCIETE GOMES DA SiLvA

Mutilacién y (re)creacién poética: las «letras» y «cimeiras»
del Cancioneiro Geral de Garcia de Resende (1516) .....ccuvevvieeeeeeeeeeieeceeieneeeieeeeans
SArA RODRIGUES DE Sousa

Juan de la Cerda, un poeta del siglo x1v sin obra conocida ........cccccccueuvrriccncnnene.
CreorE TaTo

Diego de Valera y la Regla de galanes: una atribucién discutida..........cccooviicnnne.
IsaBELLA TOMASSETTI

Juan Agraz a través de 10 teXEOS...vvvveveueueueueieiiiiiieereee et s
Javier TosAr LérEz

a h
o m

www.ahlm.es




Una batalla de amor en el Ms. Corsini 625......cc.oocueeveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeereeeeenns 1283
DeBora Vaccari

VII. PROSA DE FICCION ...ttt eee e e e e e eeeeeesesnnnnees 1299

La guerra de sucesiéon de Mantua: juna fuente de inspiracién para la
Créonica do Imperador Beliandro? .............c.c.cooueveuiiiuiiiiiiiiiieee e, 1301
Pepro ALVAREZ-CIFUENTES

Tempestades marinas en los libros de caballerfas.........c.cccoeeveivrrnnneereeecccne. 1313
AnnNa BognoLo

Construccién narrativa y letras cancioneriles en libros de caballerias hispanicos...... 1325
AxavAcatr Campros Garcia Rojas

La oscura posteridad de Juan Rodriguez del Padron .......c..ccveevieiiniiiinicinnnee 1339
Enric Dorz FERRER

Melibea, personaje transficcional del siglo XX......ceueueueueuririininreneneeeeeeeeenene 1349
JéromiNE Francors

Fortuna y mundo sin orden en La Celestina de Fernando de Rojas .......ccccevveueucnee 1363
ANTONIO GARGANO

Paternidades demoniacas y otras diablerias tardomedievales en la
edicién burgalesa del Baladro del sabio Merlin................ccccocovuvvnininicccnnnnennn. 1383
SanTiaco GuTIERREZ GARCiA

Lanzarote € e SUE EMOZIONI ..couviiiueiieeeieieeeiee et eeee ettt e eeaeeeeaeseereeeenneeenneean 1393
GaeTtano LaLomia

El fin de Merlin a través de sus distintas VErSIONES.......c..covvevveeveeeeeeesreeereeeneennens 1409
RosaLsa LEnDO

Memoria y olvido en La Celesting...............cccvviicceenininiiiceeeeeerecccenns 1425
MAaRria TERESA Miaja DE LA PERA

La Historia del valoroso cavallier Polisman de Juan de Miranda
(Venezia, Zanetti,1573) c.ocuiceceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et et e ee e e e eeseereeteereeneensennenes 1437
Sterano NERI

Pierres de Provenga: lodissea genérica d’una novel-leta francesa ........c.eeeevvueueeennne 1447
VicenT PAsTor BRIONES

a h
o m

www.ahlm.es




Pieles para el adorno. Los animales como material de confeccién
en 105 1ibros de Caballerias......couiieuiieieeieiiecieeceeie ettt eaaeeenaeean

Tomasa PiLarR PASTRANA SANTAMARTA

El publico de las traducciones alemanas de Celesting ............ccooeecucuiininnnnnnnnee.
AMARANTA SAGUAR GARcia

Bernardo de Vargas, autor de Los cuatros libros del valeroso caballero
D. Cirongilio de Tracia. ;Una biografia en via de recuperacion?..........cccocevueueuennen.

EL1SABETTA SARMATI

La Laquesis de Platé i la Laquesis del Curial............ccococcucvnnniniicciinnan.
ABEL SOLER

«No querdys comer del fruto ni coger de las flores»: el Jardin de hermosura
de Pedro Manuel de Urrea como Subversion ...........ccceeucueueuecceenennnnneeeeeeeenenes
Maria IsaBeL Toro Pascua

VIII. METODOLOGIAS Y PERSPECTIVAS ceeeeteeeeeneeeeeeeeeeeereeeeeeesseeeeesssesnnnnees

Los problemas del traductor: acerca del Nycticorax............cccocoeuvvvivivinicininicincnnne
CaRrLOS ALVAR

Los Siete sabios de Roma en la imprenta decimonénica: un ejemplo de
reescritura en pliegos de cordel.........coiviiiiiiiiiiiiniiiiiie
Nuria AranpA GArcia

Universo Cantigas: el editor ante el eSpejo........ocvrueriiiiniciceiniiiicceeccee
MARINA ARBOR ALDEA

Las ilustraciones de Las cien nuevas nouvelles (Les Cent Nouvelles nouvelles):
del manuscrito a 10s ibros Impresos .........ocoevererereeeeecicicicceecceneseseeseseeeeeeeenenes
Maria CrisTiNA AZUELA BERNAL

Traducciones, tradiciones, fUENtES, GTEUUAT . ............c.coeveveirereieieeeiereeeieeeeeaa
ANDREA BALDISSERA

Para un mapa de las cortes trovadorescas: el caso catalano-aragonés......................
Miriam CaBrE - ALBERT REIXACH SALA

De La gran estoria de Ultramar manuscrita, a La gran conquista de Ultramar
impresa (1503): UNA NUEVA O7@INALIO .......cucuveveririicicieieieirinreecice et

Juan ManvueL Cacuo Brecua

1483

a h
o m

www.ahlm.es




La traduccién de los ablativos absolutos latinos de las Prophetiae Merlini
en 10s Baladros castellanos.......c.uiecueeiceeeieieeieiecieeeeeeeeeee et

AvrejaNDRO CASAIS

O portal Universo Cantigas: antecedentes, desenvolvemento e dificultades
ManueL FERREIRO

La Historia de la doncella Teodor en la imprenta de los Cromberger:
vinculo textual e iconografico con el Repertorio de los tiempos......................

Marta Haro CorTEs

Puntuacién y lectura en la Edad Media......c.cccocviivinnnnnnncccccccene
ALEjaANDRO HicasHI

La tradicién iconografica de la Tragicomedia de Calisto y Melibea
(Zaragoza: Pedro Bernuz y Bartolomé de Néjera, 1545) ...c.ccccecvevvvnennnnne

Maria Jests LACARRA

El stemma de La Celestina: método, légica y dudas.........cccccuiuiiiinininnns
Francisco LoBERA SERRANO

Editar a los cldsicos medievales en el siglo XXT ...c.cceeivivuiininciciniccccnnnee
Jost ManueL Lucia MEecias

Nuevos instrumentos para la filologia medieval: Cangoners DB
y la Biblioteca Digital Narpan-CDTC..............cccocoeeiiiviniiiiicciccan.
Sapurni Marti

De copistas posibilistas y destinatarios quizds andnimos: estrategias,
manipulaciones y reinterpretaciones en traducciones medievales...............
TomAs MarTiNEz RoMERO

Alcune riflessioni sulle locuzioni «galeotto fu» e «stai fresco.....ovvvueuenene.
EmiLiana Tuccr

Universo de Almourol: Base de datos de la materia caballeresca portuguesa.

Primeros resultados. ..oouevieieeeeiiieciiee ettt
AureLio Varcas Diaz-ToLEDO

a h
o m

www.ahlm.es




a h
o m

www.ahlm.es




a h
o m

www.ahlm.es

PERDIDAS E ACHADAS: CANTIGAS DE SANTA MARIA NO
CANCIONEIRO DA BIBLIOTECA NACIONAL!

STEPHEN PARKINSON
Uniwversity of Oxford

O cancioneiro pessoal de Afonso X, conservado no Cancioneiro da Biblioteca
Nacional?, inclui dois poemas (nos 467 e 468a) que se consideram, desde Mi-
chaelis e Braga, cantigas marianas, e portanto transmitidas do espédlio das Cansi-
gas de Santa Maria (CSM)*. Embora a sua presenga no cancioneiro profano ten-
ha sido notada de passagem, o Gnico estudo sério continua a ser o de Pellegrini®.

A primeira cantiga corresponde a CSM 40, cantiga de loor, e portanto nio
cabem duvidas acerca da sua proveniéncia afonsina. O mesmo néo se pode dizer
da segunda cantiga do CBN.

Bertolucci descreve a cantiga B468a como «um fragmento nio atestado de
outra forma», e segundo Pellegrini ¢ uma «lauda mariana», incompleta ou em
forma de cobla esparsa’.

1. Este trabalho incorpora-se no projecto Critical Edition of the Cantigas de Santa Maria patroci-
nado pelo Leverhulme Trust (EF/2015/35).

2. BNL c6d. 10991: Colocci-Brancuti.

3. Carolina Michaélis de Vasconcellos - Theophilo Braga, «Geschichte der Portugiesicher Lite-
ratur» em Grundriss der romanischen Philologie, ed. G. Grober, Strasbourg, Trubner, 1897, I, pp.
178-186. Em 1881, antes da publica¢io da edi¢do da Valmar das CSM, Theophilo Braga, «<Uma
salva, do século x1v», Era Nova, 1 (1881), pp. 187-188, declarara que a CBN 467 era «poesia
popular portuguesa» do século x1v.

4. Silvio Pellegrini, «Le due laude alfonsine del Canzoniere Colocci-Brancuti», em Romania: Scritti
offerti a Francesco Piccolo nel suo LXX compleanno, Napoli, Casa Editrice Armanni, 1962, pp. 359-368.

5. Valeria Bertolucci Pizzorusso, «Cantigas de Santa Maria», em Diciondrio de Literatura Medieval
Galega e Portuguesa, eds. G. Lanciani, G. Tavani, Lisboa, Caminho, 1993, pp. 142-164, p. 144.
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O texto editado por Pellegrini, apresentado abaixo segundo as normas recen-
tes®, resolve muitas davidas da leitura paleogréfica:

Falar quer’eu da senhor ben cousida
qual nuncas foi outra nen__4 de seer
que_os seus servidores mui ben convida
en tal logar u nunca_an de morrer
(desto son certo); que non for falida

e cada_un avrd o don que merecer

e pois ouveren daqui a morrer

salrdn da mort’ e entraran na vida

4 morrer] B moirer; 5 son certo] B soo certa; falida B salida; 6 cada
un] B cada hiiu; avra] B aflia; merecer] B méter 7 morrer| B moirer 8
salran] B saltra; da] B dar; mort’ e entraran] B mortentraan

Pellegrini consegue uma cantiga metricamente regular, alternando decassila-
bos graves (rima -ida) e agudas (rima -¢r) num esquema 10’a 10b 10’a 10b 10’a
10 b 10b 10’a’. Nisso precisa de reconhecer quatro elisdes implicitas (vv. 2, 3,
4, 6) e uma elisdo falsa (v. 8)°. Na realidade sdo precisas ainda duas emendas
métricas: a elisdo de gue_os no v. 3 contraria a regularidade observada por Cunha
e confirmada por Ferreiro®, pelo qual se impée a eliminagio do mui gratuito, e
o verso 6, sempre hipérmetro, exige outra elisdo em avrd_o.

6. Normas de edicion para a poesia trobadoresca galego-portuguesa medieval, eds. M. Ferreiro e al., A
Corufia, Universidade, 2007.

7. O esquema documenta-se em apenas uma outra cantiga do cancioneiro profano, a cantiga de
escarnho De vds senhor quer’ eu dizer verdade de Pero Larouco (B612 V214).

8. Emprego o termo e/isio como hiperénimo de todos os ajustes métricos que normalmente se repar-
tem entre e/isio, sinalefa e absor¢o. Para efeitos de critica textual, estas elisdes serfio explicitas (in-
dicadas por omissio de letras), invisiveis (indicadas por omissdo de particulas monossilabicas) ou
implicitas (necessirias para conseguir a contagem sildbica do verso). Para a discussio dos conceitos
bisicos, ¢f. Stephen Parkinson, «Rules of Elision and Hiatus in the Galician-Portuguese Lyric: The
View from the Cantigas de Santa Maria», La coronica, 34,2 (2006), pp. 113-133.

9. Celso Cunha, «Hiato, sinalefa e elisio na poesia trovadoresca», em Eszudos de poética trovadoresca,
Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1961, pp. 15-92; «Novas observagoes sobre o hiato
na antiga versificagio galego-portuguesa», ibid., pp. 93-172; Parkinson, «Rules of Elision...», art
cit.; Manuel Ferreiro, «Sobre a suposta crase de gue no trobadorismo profano galegoportugues»
em Anais VI EIEM - Encontro Internacional de Estudos Medievais. ldade Média - permanéncia,
actualizagdo,residualidade, eds. R. Pontes, E. Dias Martins, Fortaleza-Rio de Janeiro, Associagio
Brasileira de Estudos Medievais-Universidade Federal do Ceard, pp. 487-495.
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O verso 5 nesta edigdo é enigmatico, se ndo agramatical. A forma for (do
futuro do conjuntivo) exige uma construgio condicional (se for...) ou temporal
(quando for); a colocagio editorial da frase antecendente deso son certo em parén-
teses nada ajuda. Parece claro que a ligdo for é erro de copista por foi (invertindo,
talvez por hipercorrec¢io) o erro normal de ler 7 por r, em moirer/morrer.

Erro mais sutil encontra-se no verso 7, E pois ouveren daqui a morrer. Esta
licdo ¢ suspeita por duas razdes: primeiro porque reutiliza a mesma palavra em
rima dentro da estrofe, prética inconsistente com a rimdtica das CSM que usa
palavra rima apenas na vuelta de um zajal'’, e segundo pela combinagio ines-
perada do adverbio dagui (temporal ou local?) com o verbo morrer e o verbo de
movimento sair. Para um leitor das CSM parece ébvio que a forma moirer de
CBN deve representar o verbo mover, que se documenta frequentemente como
verbo intransitivo nas CSM™.

Tabela 1: mover nas CSM*?

5:3.5 Mas, quando moveu de Roma por passar alen

9:4.5 Mas disse «Movamos»

35.23.1-2 E poi-1I’ ouveron comprada, | un dia ante da luz //moveron do
porto Dovra

64:4.1 Ante que movesse, disse-11" assi sa moller:

158:5.1 E el moveu atan toste | e foi-se quanto s’ir pude

165:4.1 Log’ o soldan con grand’ oste | moveu, quand’ aquest’ oiu

167:5.1 E moveu e foi-se logo, | que non quis tardar niente

171:3.2 e pois moveron ben dali,

185:6.3-4 e logo con el moveu// e o mouro o alcaide | de Chincoia foi veer.

185:17.4 E mandou tanger as trombas | e fez sa oste mover.

213:18.2 e trouxeron o a Elvas, | onde moveran primeiro;

345:6.1-2 El Rei quand’ oiu aquesto, | fez logo toda sa oste // mover
374:4.1-3 E ouveron séu acordo | que fossen t€er vegia

10. Stephen Parkinson, «Meestria metrica: metrical virtuosity in the CSMb», La cordnica, 27,2 (1999),
pp- 21-35.

11. A substitui¢io de » por i7 é uma variante do erro do copista no v. 4 (foi substituido por for).

12. Texto do Centre for the Study of the Cantigas de Santa Maria. Os passos citados identificam-
se por cantiga, estrofa e verso. O verbo mover tem 37 ocorréncias em 35 cantigas; além do uso
intransitivo, aparece como transitivo e reflexo. Cf. Afonso X, o Sdbio, Cantigas de Santa Maria,
vol. IV, Glossdrio, ed. W. Mettman, Coimbra, Universidade, 1972 s.v. mover, Cantigas de Santa
Maria for Singers. Enlace: <www.cantigasdesantamaria.com> [data consulta: 4/12/2017].
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ena fremosa capela | da Virgen Santa Maria
e logo en cavalgada | movessen en outro dia

Na lirica profana este uso atesta-se apenas quatro vezes, em duas cantigas de
escarnho profanas':

E diss’ela: -Dous hei, ben'o sabiades,

e u[u]m hei, quando quero mover;

mais este nom sei eu bem departir.

E dixeu: -Com dous bem poderiades ir,

mais u[u]m manda sol que nom movades (B1663/V1197).

Feitas estas emendas, temos a li¢do definitiva da cantiga:

Falar quer’ eu da senhor ben cousida
qual nuncas foi outra nen__4 de seer
que os seus servidores ben convida
en tal logar u nunca_an de morrer.
Desto son certo que non foi falida

e cada_un avrd_o don que merecer.
E pois ouveren daqui a mover
salrin da mort’e entraran na vida.

Antes de interpretar a cantiga assim editada, devo sublinhar as divergéncias
entre esta cantiga e as cantigas de loor atestadas, e portanto a improbabilidade
de ela ser cantiga de loor afonsina. Note-se primeiro que se trata de uma cantiga
de meestria, conservada como estrofa inica. Embora as cantigas de loor escapem
frequentemente a estrutura estréfica do zajal afonsino, tém quase sempre refrio,
e estendem-se por um minimo de 3 estrofas. Sem refrdo hd apenas os prélogos e
epilogos, algumas cantigas de festas e as cantigas em forma de canso provengal.
Esta cantiga nio se poderia portanto incorporar como cantiga de loor ordindria.
Nio é totalmente impossivel que a abertura «Falar quer’ eu» indique um esbogo

13. Glosario da poesia medieval profana galego-portuguesa. Enlace: <glossa.gal/glossario> [data con-
sulta: 14/12/2017], s.v. mover: Pedr’Amigo de Sevilha, «Maria Balteira que queria» B1663
V1197; Fernan Soares de Quinhones, «Contar vos ei costumes e feituras», B1556.

14. As CSM sem refrio sio: Titulo, Prélogo, 1 (loor dos «sete goyos» ), 403 (loor dos «sete pesares»)
401 (Petigon=epilogo), 340=412 (canso), 414, 420 (Festas) , 421 (cobla esparsa de 29 versos). Nas
cantigas de loor 190 e 250 repetem-se um ou dois versos da estrofa em forma de refrio.
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de cantiga introdutéria, que tera sido rejeitada a favor da actual cantiga 1 Des oge
mais quer eu falar, talvez sem se desenvolver noutras estrofas. Neste caso teriamos
uma cantiga de loor falhada®.

Além dos problemas de estrutura estréfica, a cantiga requer elisdes e formas
verbais pouco comuns nas CSM:

V. 2: qual nuncas foi: a forma analégica nuncas nao se atesta nas CSM'.

V. 6: cada_um avri_o dom que merecer. Nas CSM nio se atesta a forma sin-
copada avrd, nem ha elisio entre a terminagdo ténica do futuro e uma vogal
seguinte.

v. 5: desto son certo. A construgio séo certo documenta-se apenas duas vezes nas
CSM (294,296), ao lado das frases mais frequentes sdo certdo; de certo sei. A forma
soo (as vezes grafada soon, mas nunca son'’) é normalmente bissilabica nas CSM.

Linguisticamente, muitas frases de aparente sabor mariano divergem sutil-
mente da fraseologia das cantigas de loor. A frase «a sennor ben cousida» nio
aparece como nome de Santa Maria nas CSM, onde se menciona apenas o seu
«cousimento» (CSM 33, 140, 141). A frase «qual nuncas ouve nen avrd de seer»
carece da referéncia obrigatéria a Deus™. A expressio ndo foi falida nio se atribui
a Santa Maria, aparecendo apenas frases como «non quis eno don falir» (21:
4.4): ou «sa mercee non foi falida» (95: 2.5). Entre as muitas frases referentes a
salvagdo —dar paraiso, dar por sempre vida- ndo se encontra nada parecida com
«salran da morte e entraran na vida». A frase «cada um averd o dom que merecer»
sai do campo normal de expressées dos does e galardées da Virgem, cuja mercé
¢ dada livremente a quem a servir. Em vez de ser expressio directa da infinita
piedade de Nossa Senhora, a frase permite e até solicita equivocos sobre a gene-
rosidade da senhor. Todas estas divergéncias afastam a cantiga B468a do corpus
das cantigas de loor.

15. Marie E. Schaffer, <‘Ben vennas Mayo”: A “failed” cantiga de Santa Maria», em Estudos Galegos
Medievais, eds. A. Cortijo Ocafia ef al., Santa Barbara, University of California Santa Barbara,
2001, pp. 97-132.

16. «e rog’a Deus que m'ajud’e mi valha / e nuncas valh’a que mi mal buscar» B968/V555,v. 14: Glo-
sario da poesia medieval profana galego-portuguesa. Enlace: <glossa.gal/glossario> [data consulta
14/12/2017], s.v. nunca.

17. Mettmann, Glossdrio, ob. cit., tem apenas um exemplo de son (65.197) que se refere em realida-
de a grafia soon, que por sua vez serd uma copia errada de séo. Alguns exemplos de s6o podem ser
monossilabos na métrica (125: 21.2 mais este de que séo moller, 245: 10.4 506 atreuudo = sdo_a.

18. Prologo 3.1-4. <E o que quéro ¢ dizer loor / da Virgen, Madre de Néstro Sennor / Santa Maria,
que ést’a mellor / cousa que el fez»; 279:2.1 «Pois vos Deus fez doutra cousa mellor». A frase gua/
nunca mollér ouve nen averd (298: 12.2) ¢ dita por uma mulher possessa para descrever a sua coiza.
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Finalmente, deve-se perguntar qual serd o tema desta pretensa cantiga de
loor. Nesta estrofa tnica, parece que se menciona muitas qualidades de Santa
Maria —mesura, singularidade, favor aos servos, consisténcia, generosidade, sal-
vagdo- sem que qualquer qualidade se desenvolva. Nio se percebe como uma tal
cantiga continuaria,a no ser parafraseando a mesma lista de referéncias. Nenhu-
ma cantiga de loor se revela tdo superficial nem tao mal focalizada.

Na realidade, a cantiga B468a alude a temas marianos sem os tratar directa-
mente, e com certa ambiguidade de tom. Esta técnica alusiva parece muito mais
prépria da cantiga de escarnho. Se lermos este poema como um escarnho de
amor, parodiando elementos marianos, resulta muito mais interessante. Poderia-
mos glosar assim:

Vou cantar essa senhor mais sensata que ninguém, que acolhe os seus servidores
num logar onde ninguém morre de amor, e com muito éxito. Quem a serve recebe
o trato (mau) que merece. Quem ficar estd morto para o amor, ¢ quem se escapar
volta a viver.

O sabor mariano funciona ao nivel da intertextualidade: em vez de comparar
Santa Maria com a dona, o poeta maldiz a dona com uma inversio da devogio
mariana. Talvez Pellegrini ndo se enganasse quando falava duma possivel con-
fusdo entre 468a e uma cantiga de amor®’.

Neste contexto, convém recordar a cantiga que comparte com esta uma estru-
tura métrica invulgar. A cantiga B612, atribuida ao trovador menor Pero Larou-
co, é também um escarnho de amor dirigido a4 dona:

De vés, senhor, quereu dizer verdade

e nom ji sobr’[o] amor que vos hei:
senhor, bem [mor] ¢ vossa torpidade

de quantas outras eno mundo sei;

assi de fea com &atidade

nom vos vence hoje senom filha d'um rei.
Nom vos amo [eu] nem me perderei,

u vos nom vir, por vés de soidade.

19. «l secondo, che forse & un frammento, pud essere stato scambiato per una cantiga d'‘amor, ma nei
rispetti del primo siffatto scambio sembra difficile» (Pellegrini, «Le due laude alfonsine...», art.
cit., p. 360).
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E s[e] eu vosco na casa sevesse

e visse vos e a vossa color,

se eu o mundo em poder tevesse,

nom vos faria de todos senhor,

nem doutra cousa onde sabor houvesse.
E d’tia rem seede sabedor:

que nunca foi filha demperador

que de beldade peor estevesse.

Todos vos dizem, senhor, com enveja,
que desamades eles e mi nom.

Por Deus, vos rogo que esto nom seja,
nem fagades cousa tam sem razom:
amade v6s [0] que vos mais deseja

e bem creede que eles todos som;

e se vos eu quero bem de coragom,

leve-me Deus a terra u vos nom veja®.

Como a cantiga B468a, a invectiva inverte a ordem normal. As qualidades que
a dona tem «moor... de quantas eno mundo sei» sdo negativas; o que o trovador
quer ¢ afastar-se dela. As referéncias a uma «filha de rei» e «filha d'emperador»
ja levaram Rodrigues Lapa a ver conexdes com Afonso X*!. O verso 5 incorpo-
ra o sustantivo éatidade, relacionado com o adjectivo éaio/eanyo/enatio atestado
apenas nas CSM?>. O verso 11 «Se eu o mundo em poder tevesse» adapta uma
referéncia comum ao poder divino:

CSM 15:16.6 por Deus que o mund’ en poder ten

CSM 76:4.2-3 a lia eigreja foi da Madre do que ten // 0o mundo en poder

CSM 371:10.3 a Madre de Jesu-Cristo, / que o mund’ en poder ten

Cabe aprofundarem-se as relagoes entre as Cantigas de Santa Maria, a cantiga
468a, e a obra satirica do enigmadtico Pero Larouco®.

20. Cantigas Medievais Galego-Portuguesas, ed. G. Videira Lopes, enlace: <cantigas.fesh.unl.pt>.
Emendada no v. 3 (torpidade) no qual restituo a ligio zorpidade de Lapa e v. 5 (¢f. nota 22).

21. Cantigas descarnho e de mal dizer, ed. M. Rodrigues Lapa, Vigo, Galaxia, 1970, n° 397.

22. Giuseppe Tavani, «Copistas, cancioneiros, editores. Tres problemas para a lirica galega medie-
val», em Estudos de edicion critica ¢ lirica galego-portuguesa, eds. M. Arbor Aldea, A. F. Guiadanes,
Santiago de Compostela, Universidade, 2010 (Verba. Anuario Galego de Filoloxia. Anexo 67), pp.
55-67, nas pp. 56-58, aproveitando sugestdes de Stephen Parkinson e Manuel Ferreiro.

23. A obra deste trovador obscuro completa-se com duas cantigas incompletas B 613-614,V 215a-b,
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Voltemos agora a cantiga de loor verdadeira, Deus te salve, groriosa reia Maria.
A versio do CBN nio levanta questdes textuais significativas. Deve-se perguntar
porém por que vias a cantiga 40, e apenas ela, terd entrado na tradi¢do profana.
Lembra Tavani que a esterilidade da tradigio das CSM estd na falta de projecgio
dos seus manuscritos tao ricos, o que Manuel Pedro Ferreira j4 confirmou do
ponto de vista da historiografia da musica®.

Pellegrini ja observou que a cantiga 40 pertence ao primeiro nicleo das Can-
tigas de Santa Maria, e portanto talvez a um periodo no qual o rei cultivava mais
os géneros profanos. Contudo, isto ndo explica o isolamento desta cantiga na
tradi¢do profana. E uma cantiga convencionalmente religiosa e sem qualquer
trago estilistico ou de conteddo que justifique uma atribui¢ao ao proprio rei D.
Afonso®. E portanto curioso que s esta cantiga tenha entrado na tradi¢io pro-
fana, em vez de tantas cantigas mais saborosas. Se observarmos a disposi¢do do
texto em B, levanta-se outra problematica.

O refrio inicial transmite-se em dois versos longos, seguidos de duas linhas
em branco em final de pagina, enquanto o resto da cantiga se dispée em versos
curtos. Esse refrdo inicial ndo tem a maiuscula grossa que anuncia a cantiga nova,
enquanto tal maiuscula aparece no inicio das primeiras duas estrofas. As repe-
ticoes do refrdo variam em comprimento, e ndo chegam nunca a ser um verso
inteiro, acabando nas estrofas 3 e 4 em meio da palavra reinka. Nas estrofes 2 e 3
os versos 7 e 8 escrevem-se numa linha.

E possivel que tudo isso revele simplesmente uma ma comprensio de um
texto que difere na estrutura do que se esperava, ja que hd pouquissimos zajals
na lirica profana. O copista pode ter pensado que o refrio fosse frinda da cantiga
anterior. De qualquer forma, o texto mereceu vérias anotag¢des de Colocci. Co-
locci pde-lhe o numero 467 juntamente com um apontamento da autoria «el Rey
don Aff/so de Castela / et de leon»; insere uma nota «tornel» para identificar o
incipit como refrio, e outra «nota la rima» para adverter nio sé que a rima estd
incompleta na cépia, vij em vez da via, mas também talvez que a rima retine

que podiam ser escarnhos de amigo.

24. Giuseppe Tavani, Trovadores e Jograis. Introdugio i poesia medieval portuguesa, Lisboa, Caminho,
2002, pp. 90-91; Manuel Pedro Ferreira, «The Medieval Fate of the Cantigas de Santa Maria: Ibe-
rian Politics meets Songy, Journal of the American Muscological Society, 69, 2 (2016), pp. 295-353.

25. Martha Schaffer, «Questions of Authorship: The Cantigas de Santa Maria», em Proceedings of
the Eighth Colloguium, eds. A. M. Beresford, A. Deyermond, Papers of the Medieval Hispanic
Research Seminar 5, London, Dept. of Hispanic Studies, Queen Mary & Westfield College,
1997, pp. 17-30.
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esta cantiga com o que se segue. Falta ainda explicar a nota enigmatica «sel dis»
inserida por outra mao®.

Neste ponto convem lembrar a disposi¢do das Cantigas de Santa Maria nos
cédices originais. Em todos os manuscritos, o refro inicial do zajal e a primeira
estrofa aparecem sob a pauta musical, na mesma méo e com a mesma tinta preta,
e portanto sem qualquer indicativo grafico que identifique o incipit como refrao.
(E s6 quando o refrio se repete, ja en tinta vermelha e as vezes noutra mio, que
se confirma a estrutura de zajal)”’. A quantidade de texto musicado varia casual-
mente, e segundo os cédices.

Nos cédices ricos 7" e F' a musica abrange estrofas completas com os seus
refries®. Faz parte de um padrio no qual cada cantiga ocupa a totalidade das
paginas que lhe sdo atribuidas, para ser seguida por uma ou duas pdginas minia-
turizadas. Nos outros cédices (E e 70) é normal que uma cantiga se siga a outra
na mesma pagina, e a norma para musica ¢ uma estrofa sé.

Em todos os manuscritos, depois do primeiro inicial decorado, as estrofas e
os refries dentro da pauta levam um inicial decorado. Na pauta o refrio repete-
se reduzido a um verso ou até a poucas palavras; no texto sem musica o texto
dispde-se por verso ou por hemistiquo, de vez em quando juntando versos curtos
numa linha; o refrio reduz-se a um ou dois versos completos. Nos cédices ricos,
para combinar texto e pautas na mesma pagina, o texto sem musica tém de ir em
moédulos de 4 linhas, j4 que a pauta com texto vale 4 linhas e que na coluna de 44
linhas cabem 11 pautas®.

Tomando em conta os manuscritos das Cantigas de Santa Maria, podemos
explicar muitos aspectos do CBN 467 se postularmos que a fonte imediata ou
indirecta dessa cantiga fosse uma pdgina com a mise em page de um dos cédices.
As maitsculas grossas das estrofas 1 e 2, em conjunto com o refrdo reduzido da
1* estrofa, sugerem uma cantiga com duas estrofas musicadas. A compressio do
texto na 32 estrofa responde a necessidade de fazer caber o texto em multiplos
de 4 linhas; a estrofa da cantiga 40 tem 8 versos curtos mais o refrdo, pelo qual

26. Anna Ferrari, «Formazione e struttura del canzoniere portoghese della Biblioteca Nazionale
(cod. 10991: Colocci-Brancuti)», Arquivos do Centro Cultural Portugués, 14 (1979), pp. 27-142.

27. Stephen Parkinson, «False refrains in the Cantigas de Santa Maria», Portuguese Studies, 3 (1987),
pp- 21-55.

28. E Real Monasterio de S. Lorenzo del Escorial, B.I.2 (cddice de los muisicos); T' Real Monasterio
de S. Lorenzo del Escorial, T.1.1 (cédice rico); F Florenga, Biblioteca Nazionale, Banco Rari, 20;
7b Madrid, Biblioteca Nacional, MS 10069.

29. Stephen Parkinson, «Layout in the cddices ricos of the Cantigas de Santa Maria», Hispanic Re-
search Journal, 1 (2000), pp. 243-274.

a h
o m

www.ahlm.es




408 | Stephen Parkinson

resulta obrigatério ou comprimir a estrofa em 7 linhas ou omitir o refrdo. No sis-
tema dos cédices ricos, uma loor de 4 estrofas se disporia sempre em uma pagina
$6, com a miniatura no recto seguinte (12 casos em 7)) ou no verso (5 casos). Uma
cantiga do tamanho da cantiga 40, distribuida pelas 88 linhas da pdgina, atribui-
ria 4 linhas a epigrafe, 68 a 17 pautas com duas estrofas, e as restantes 16 linhas as
duas estrofas finais*. No B467 as tltimas duas estrofas ocupam 17 linhas, porque
a compressio dos versos finais ndo se processou na 42 estrofa (talvez por esta se
copiar no inicio da coluna b da folha, e se alinhar com a 12 estrofa na coluna a).

Conclui-se, portanto, que a fonte directa ou indirecta de B467 parece ser uma
pagina parecida com as do cédice rico. Vou agora propor que essa fonte foi de
facto uma pégina do cédice rico escurialense.

O cédice rico escurialense, apesar de ser o mais perfeito e acabado dos cédices
marianos, ¢ incompleto™.

Tabela 1. Lacunas de T
Caderno 1 7 folios indice das ctg 1-139
Caderno 8 f.58b r T40 texto, v’ T40 imagem
Caderno 26 f.201b £ T145 imagem, v'T 146 texro
Caderno 27 f.205b r/v T150 texto
f.206b r T150 imagem, vT151 texto
Caderno 34 inteiro T195-200

Faltam-lhe parte do caderno inicial com muitas entradas do indice, e um
caderno inteiro no fim com as dltimas 5 cantigas. Por cima faltam quatro folios
que terdo sido retirados do cédice antes de se encadernar: dois félios soltos e um
bifélio. Em dois casos calcula-se pela ordem de cantigas (quase sempre replicada
no cddice dos miisicos E) que o que se retirou foi uma cantiga de loor com a sua
miniatura. As duas cantigas que faltam sdo as cantigas 40 e 150. Pela posicio

30. Em 7% a musica do refrio inicial e da 12 estrofa desta cantiga ocupam 11 pautas, e em E ocupam
9 pautas. Na cantiga 30 (T30). também de quatro estrofas, o copista atribuiu 16 pautas (64 lin-
has) 2 musica de duas estrofas, deixando 20 linhas para duas estrofas sem compressio do refrio
(caso de T30).

31. Elisa Ruiz Garcia - Laura Ferndndez Fernandez, «“Quasi Liber et Pictura”: Estudio codicolé-
gico del MS T.I-1 de la RBME», em Alfonso X El Sabio (1221-1284), Las Cantigas de Santa
Maria, Cédice Rico, Ms. T-1-1, Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, El
Cddice Rico de las Cantigas de Santa Maria, coords. L. Fernandez Ferndndez, J. C. Ruiz Sousa,
Madrid, Testimonio, 2011, II, pp. 107-143.
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dos félios nos cadernos, o félio contendo a cantiga 40 teria sido removido (ou
seja, roubado) sem perjudicar a estrutura do caderno. A cantiga 150 apareceria
no bifélio central do seu caderno, juntamente com parte da 151, actualmente
acéfala®.

Concluindo, verificamos que as duas «laude mariane» de Pellegrini incorpo-
ram uma cantiga de loor legitima (B467) e outra cantiga avulsa e ambigua. A
cantiga B467, Gnica cantiga de loor incorporada na tradi¢do profana, correspon-
de 4 unica cantiga de loor extraida em félio independente do cédice rico escu-
rialense. Ndo me parece conjectura ousada supor que o félio roubado do cédice
rico 7 se terd integrado, primeiro como folha volante, numa das compilagdes
prévias a0 CBN. J4 temos o exemplo do Pergaminho Vindel, em tempos cosido
dentro de um caderno ou carpeta®. A esta folha possivelmente identificada com
o nome de Afonso X, ter-se-4 juntado outro fragmento, a futura 468a, seja ou ndo
do rei sdbio, cujas caracteristicas temdticas terdo sugerido uma afinidade. Em vez
de uma cantiga de loor ter sido mal identificada como cantiga de amor, segundo
uma das hipéteses de Pellegrini, temos uma cantiga de escarnho mal identificada
como cantiga de loor. Assim explicamos como apenas a cantiga 40 transitou
desta maneira, e como veio a colocarse ao lado de outra cantiga excéntrica, um es-
carnho de amor a /o divino. A uma cantiga perdida acrescentou-se outra achada.

32. Ha maltiplas explicagdes possiveis da auséncia destes folios. Podem ter sido roubados, mas po-
diam também ter sido retirados durante o processo de cépia. Ao menos um processo scriptorial,
a inser¢do das legendas acima das vinhetas das miniaturas, parece ter sido interrompido antes
do caderno 8 (as cantigas 10, 20 ¢ 30 estdo legendadas, mas a partir da 50 ndo hd legendas nas
loores). E até possivel que a cantiga 40 fosse resistente ao processo ilustrativo, e portanto retira-
da para reconsideragio.

33. Manuel Pedro Ferreira, «Ler o Pergaminho Vindel: suporte, textos, autor», em Do Canto & Es-
crita: Novas questoes em torno da lirica galego-portuguesa, - Nos cem anos do Pergaminho Vindel, eds.

G. Videira Lopes, M. P. Ferreira, Lisboa, IEM-CESEM, 2016, pp. 19-28.
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