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SU EDICION DEL LIBRO DE LA MONTERIA
(SEVILLA: ANDREA PESCIONI, 1582)

DanNiELA SANTONOCITO
Universidad de Zaragoza
dsantono@unizar.es

El presente estudio se debe a una labor emprendida de forma paralela en la Universi-
dad de Zaragoza: por un lado, el trabajo es una parte de mi tesis doctoral que trata sobre
la actividad del humanista sevillano Gonzalo Argote de Molina (1548-1596), quien edité
el Conde Lucanor (Sevilla: Hernando Diaz, 1575), la Embajada a Tamoridn (Sevilla: An-
drea Pescioni, 1582) y el Libro de la monteria (Sevilla: Andrea Pescioni, 1582); por otro,
es una investigacién que estoy realizando para un proyecto al que estoy vinculada desde
febrero de 2014 con una beca predoctoral, concretamente, el proyecto I+D «Reescrituras y
relecturas: hacia un catilogo de obras impresas en castellano hasta 1600 (COMEDIC)»,
cuyo objetivo principal es la realizacién de un catilogo de obras impresas en castellano o
traducidas al castellano desde las tltimas décadas del siglo xv hasta finales del siglo xv1.

El Libro de la monteria (en adelante LM) es, sin ninguna duda, una de las obras mds
conocidas de la literatura cinegética espafiola. El duque de Almazan llega incluso a lla-
marlo «el monumento mds notable de todo lo que se ha escrito sobre la caza», una obra
a la que «los autores que después del Monarca castellano se ocuparon de esta materia
no pudieron afadir ni una ensefianza mds, relativa a la prictica del Arte, ni un dato que
pudiera considerarse nuevo... podemos pues considerar el Libro como el mds perfecto
de los que se escribieron en aquellos siglos»'. José Manuel Fradejas Rueda incluye en su
excelente estudio, titulado Bibliotheca cinegética hispdnica, en la secciéon dedicada a los
libros de cetreria y de monteria, tanto el LM como el Discurso sobre la monteria redactado
por Argote de Molina, respectivamente bajo las letras B y C, y nos ofrece, ademds de
los manuscritos y las ediciones existentes — sobre todo del LM — una bibliografia critica
muy detallada. La obra fue objeto de varios debates sobre su autoria y, por consiguiente,
su datacién®: todo empezé cuando Amador de los Rios, al publicar su Historia critica de

Duque de Almazin, Historia de la monteria en Espafia, Madrid, Giner, 1981, p. 38.

2. Véase el estudio de Fradejas Rueda que proporciona un extraordinario status quaestionis de
las distintas teorias y controversias existentes sobre la cuestién de la autoria, José Manuel
Fradejas Rueda, «El autor del Libro de la monteria: historia y comentario de seis siglos de
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la literatura espariola (1861-1865), atribuy6 la obra al rey Alfonso X el Sabio. Su opi-
nién fue contrastada con mucho vigor por Gutiérrez de la Vega en la introduccién de
su edicion del LM (1877), quien en cambio trasladaba la obra al s. x1v por obra del rey
Alfonso XI. A partir de entonces, muchos estudiosos, entre ellos, Don Emilio Lafuente
Alcédntara, Don Pascual de Gayangos, Matilde Lépez Serrano, Felipe Benicio Navarro,
Hakan Tjerneld, etc., participaron en el debate, apoyando las argumentaciones de uno
u otro. Después de varias centurias, se ha llegado a la conclusién de que la obra no es de
ningun rey en particular, sino que es el resultado de una labor conjunta, en el sentido de
que tradicionalmente, desde un punto de vista meramente bibliogrifico, se ha atribuido y
se sigue atribuyendo al rey Alfonso XI; sin embargo, no se puede considerar a este ultimo
como el dnico autor, puesto que parece mds atendible que se iniciara bajo el patrocinio
de Alfonso X y alcanzara su forma definitiva con Pedro I. Por lo tanto, como muy bien
sefiala Fradejas Rueda,

«el Libro de la monteria es una obra abierta. Y sobre esta obra abierta, cuyos origenes
estin en Alfonso el Sabio, se han ido afiadiendo nuevos materiales de la mano, o
por orden, de Sancho IV, Fernando IV, Alfonso XI y Pedro I porque esta claro y
suficientemente demostrado que la mayor parte de II, 2 y algunos capitulos del libro
I proceden del Libro de los animales que cazan; |...] que el libro III se comenz6 en el
reinado de Alfonso X1 y se hubo de concluir en el de Pedro I por los hechos histéri-
cos que se citan y en los que no habla el rey que participé en ellos sino otra persona y
por las numerosas adiciones existentes en el mds antiguo manuscrito»®.

El LM se compone de tres libros: el primero (41 capitulos), explica cémo debe ir
equipado el montero, tanto de a caballo como de a pie, cémo conocer las distintas espe-
cies de animales, la forma de montearlos a caballo, cémo educar los perros y sus distintas
clases; el segundo se divide en dos partes: una primera (22 capitulos) dedicada a las heri-
das que los perros pueden recibir de los animales fieros, y una segunda (46 capitulos) que
se ocupa de las enfermedades de los perros y de los modos de curarlas, incluso quirdrgi-
camente; por Gltimo, en el tercer libro (30 capitulos) hay una descripcién minuciosa de
los montes de Castilla y Leén y algunos del Reino de Granada, incluyendo consejos so-
bre cudles son los buenos para cazar en invierno y en verano. Se trata, pues, de una labor
inmensa aquella de anotar todos los montes e indicar los lugares mejores para la caza de
determinadas especies, si se considera la dificultad para aquellos tiempos de trasladarse
de un sitio a otro.

Del LM se conservan trece testimonios manuscritos: tres del siglo x1v (ms. M1, ms.
19/8/5 de la Fundacién Bartolomé March Servera; ms. E1, ms. Y.I1.19 de la Biblioteca

controversia», en José Manuel Lucia Megias, Paloma Gracia Alonso, Carmen Martin Daza
(eds.), Actas del IT Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval, Segovia, 5-9 de
octubre de 1987, Alcald de Henares, Universidad de Alcald, 1992, pp. 285-312.

3. Ibidem, p.307.
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del Monasterio de El Escorial; ms. E2, ms. Y.II.16 de la Biblioteca del Monasterio de
El Escorial), ocho del s. xv (ms. M2, ms. II-2105 de la Real Biblioteca de Madrid; ms.
M3, ms. 21.536 de la BNE; ms. P1, ms. Esp. 216 de la BNE, ms. P2, ms. Esp. 286 de la
BNE, ms. P3, ms. Esp. 218 de la BNF; ms. P4, ms. Esp. 217 de la BNF; ms. I, ms. Estero
44 de la Biblioteca Estense; ms. B, ms. MA621 de la Biblioteca Civica Angelo Maj) y
dos del siglo xv1 (ms. V, ms. 10.968 de la Osterreichische Nationalbibliothek; ms. N, ms.
B-1274 de la Hispanic Society of America). Existe también un manuscrito del s. xv111,
el ms. II-1670 de la Real Biblioteca de Madrid, que es una copia realizada por Francisco
Palomares*. Ademas de la tradicién manuscrita, como se ha mencionado ya, contamos
con el impreso sevillano de 1582, al cuidado de Argote de Molina. También en este caso,
no conocemos el manuscrito que el humanista sevillano utilizé para su impresién’; asi
pues, se analizard detenidamente su edicién para interpretar sus intervenciones en la ma-
croestructura a la luz de su interés y del contexto de recepcién de la obra.

1. LA EDICION SEVILLANA: LAS INTERVENCIONES DEL EDITOR EN
LA MACROESTRUCTURA

Con el objetivo de analizar detenidamente la editio princeps y entender los mecanis-
mos editoriales que se esconden detrds de la confeccién del producto impreso, he con-
sultado en varias ocasiones los cuatro manuscritos antes mencionados de la Bibliothéque
Nationale de France — gracias a una breve estancia de investigacién — y los he cotejado
con el impreso de 1582. Ahora bien, quien se aproxima por primera vez a la principe
de la obra, simplemente al leer el titulo, tiene la sensacién de hallarse delante de un
texto nuevo, sin ninguna duda «acrecentado» por materiales complementarios: Libro de
la monteria que mando escrevir el muy alto y poderoso rey don Alonso de Castilla y de Leon,
dltimo d’este nombre. Acrecentado por Gongalo Argote de Molina. Dirigido a la S. C. R. M. del
rey don Philipe segundo, nuestro serior. Si ojeamos los manuscritos, los lectores nos encon-
tramos iz medias res en la tabla que incluye los titulos del primer libro. Sin embargo, de
los cuatro manuscritos solamente en el Esp. 217 y en el Esp. 286, apreciamos respectiva-
mente lo siguiente «Compega la tivola de los capitulos del libro llamado de la monteria»
(fol. 1r) y «Aqu’este es el libro de la ordinacio de la caga de monte» (fol. 2r), que, si bien
no constituyen el titulo, de alguna manera introducen el contenido de la obra: parece evi-
dente, pues, que se trata de un texto relacionado con la monteria y la caza. En el impreso
sevillano, el titulo que aparece en la portada confiere, a mi parecer, a la obra un carécter

4. Hay noticia de otros cuatro mss. mencionados en catdlogos e inventarios, pero no tenemos
mds informacién de la que aparece en «Libro de la monteria», en José Manuel Lucia Megias
y Carlos Alvar Ezquerra (eds.), Diccionario filoldgico de literatura medieval espariola: textos y
transmision, Madrid, Editorial Castalia, 2002, pp. 787-791.

5. Segun el Diccionario filoligico de literatura medieval espatiola..., la edicién de Gonzalo de
Argote parece ser que estd basada en el ms. M1, el ms. 19/8/5 de la Fundacién Bartolomé
March Servera, ibidem, p. 789.
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unitario y enciclopédico. No cabe duda de que la principe presenta un titulo muy largo
— titulo que después serd normalizado, en conformidad con los manuscritos, como LM
— que refleja el contenido de la obra y los paratextos afiadidos por el editor®, que — como
podrd apreciarse mds adelante — complementa las noticias incluidas en los tres libros,
consiguiendo que la obra se convierta en un tratado enciclopédico sobre el arte de cazar.

La editio princeps estd impresa a dos columnas (con excepcién de la licencia, la

dedicatoria, el prélogo, la censura y el parecer), consta de 6 hojas sin numerar més dos fo-
liaciones distintas que presentan algunas equivocaciones (una primera de 91 folios y una
segunda de 23 folios) y una hoja con la marca del impresor. Asimismo, otra costumbre
del humanista y / o del impresor es la de afiadir un ladillo en el borde del texto.

Fig. 1: fol. 4v del Discurso sobre la monteria

6.

La aparicién de un titulo muy largo en la portada de los impresos editados por Argote de
Molina no tiene que extrafiarnos, puesto que constituye una préctica editorial del humanista
sevillano. En el caso del Lucanor, el titulo E/ conde Lucanor, compuesto por el excelentissimo
principe don Juan Manuel, hijo del infante don Manuel y nieto del sancto rey don Fernando.
Dirigido por Gongalo de Argote y de Molina al muy ilustre seiior don Pedro Manuel, gentilhombre
de la camara de Su Magestad y de su Consejo, es indudablemente muy largo pero deja entrever
muy poco el gran contenido que se esconde detrds de la portada: un tratado genealdgico sobre
los Manueles y un discurso sobre la poesia antigua castellana. La Embajada a Tamorlin, en
cambio, presenta si un titulo muy largo — Historia del gran Tamorlin e itinerario y enarracion
del viage y relacion de la embajada que Ruy Gongdlez de Clavijo le hizo, por mandado del muy
poderoso serior rey don Henrique, el tercero de Castilla. Y un breve discurso fecho por Gongalo Argote
de Molina, para mayor inteligencia d’este libro — que, ademds, refleja el intento principal del
editor, o sea, la realizacién de una gran historia sobre Tamorldn, tal y como la eleccién del
titulo sefiala, a través de unos paratextos afiadidos (un discurso sobre el itinerario de Ruy
Gonzilez de Clavijo y unas noticias complementarias procedentes del capitulo xxvii de la
Silva de varia leccion de Pero Mexia y de los Elogios de Paulo Jovio).
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En nuestro impreso hay sola y exclusivamente un ladillo que tiene la funcién de
argumentar el contenido de al lado: como se observa en la fig. 1, en el capitulo x1x del
Discurso de Argote de Molina, que se titula «De la fidelidad de los canes y diferencias de
sus nombres», leemos una profundizacién por parte del editor que, hablando de la fideli-
dad de los perros, nos informa que «en castellano, escrivié un libro, el protonotario Luis
Pérez, de 1a fidelidad del can» (fol. 4v).

La macroestructura se compone de seis paratextos: la licencia real de impresién (Ma-
drid, 16 de agosto de 1580), la dedicatoria al rey Felipe II, un brevisimo prélogo al lector,
la censura y el parecer y, por tltimo, el indice general de los tres libros y de lo «acrecenta-
do». Asi pues, la obra se construye en tres bloques segin el esquema que sigue: un primer
bloque formado por unos paratextos legales (la licencia, la censura y el parecer), sociolite-
rarios (la dedicatoria al rey Felipe I y el prélogo al lector) y editoriales (el indice general
y el indice de lo «acrecentado») que se encuentran al principio; un segundo bloque que
ocupa casi la totalidad del impreso y que abarca los tres libros que constituyen el nicleo
central de la obra; y un tercer bloque que incluye el Discurso sobre la monteria redactado
por el editor y una égloga pastoril de don Gémez de Tapia Granadino.

PRIMER BLOQUE SEGUNDO BLOQUE TERCER BLOQUE
6 hojas sin numerar folios 1r-91v folios 1r-23v
- Portada: h. 1r - Libro I: fols. 1r-17r - Discurso sobre la
- Licencia real de Felipe II: - Libro II: fols. 17r-27r monteria: fols.
h.2r - Primera parte: fols. 1r-23v
17r-21r .
- Dedicatoriaala S. C.R. M. - Segunda parte: fols. - Egloga pastoril:
del rey Felipe II: h. 2v 21v-27r fols. 20r-23v
- Al lector: h. 3r - Libro III: fols. 27v-91v
- Censura y Parecer: h. 3r
- Indice general: hs. 3v-5r
- Indice de lo «acrecentado»:
hs. 5r-6v

Como se puede apreciar, la practica habitual del humanista sevillano es la de afia-
dir materiales nuevos en sus ediciones: en este caso, al contrario del Conde Lucanor, los
apartados afiadidos proceden, ademads de su propio puiio, de un autor ajeno, don Gémez
de Tapia Granadino, cuya égloga ocupa el ultimo capitulo del discurso del editor. Sin
embargo, si se considera el nimero de folios, los primeros y wltimos paratextos incluidos
en la principe ocupan solamente 29 folios, mientras que la totalidad de la obra est4 cons-
tituida por los tres libros que ocupan 91 folios. A la luz de la labor editorial de Argote de
Molina, este es un dato relevante si tenemos en cuenta que en su edicién del Lucanor los
paratextos representan el 40% del contenido, o sea, el humanista ha ido afiadiendo cada
vez menos materiales. Prueba de ello es que en la Embajada a Tamorldn solo incluye su
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discurso y dos noticias complementarias que realmente ocupan una parte minima, solo 8
hojas con respecto a los 68 folios del itinerario de Ruy Gonzilez de Clavijo. A pesar de
que tales paratextos ocupen en el LM un minimo espacio del nimero total de los folios,
lo que resulta interesante es su andlisis para interpretar las decisiones que residen detrds
del proceso de conversién del LM manuscrito en un nuevo texto impreso, una eleccién
que hay que relacionar con el contexto sociocultural de llegada, esto es, la Sevilla de las
ultimas décadas del siglo xvI.

1.1. EL Discurso SOBRE LA MONTERIA

Contrariamente a los demds impresos editados por Argote de Molina, el LM es la
obra que menos padece las intervenciones del editor a nivel de la macroestructura’. La
principal adicién consiste en una prictica muy habitual para quienes conocen la labor
editorial del humanista sevillano: la insercién de un discurso redactado por él. Como
sefiala Fradejas Rueda, «no se trata, como hubiera hecho pensar su inclusién en el Libro
de la monteria, de un estudio sobre el mismo, sino que es un tratado de monteria [...] in-
cluso le ha servido para que se le considere, entre los bibliégrafos americanos, como una
de las primeras obras relativas a la caza en América»®. En este caso, pues, se trata de un
discurso sobre el arte de cazar, un verdadero tratado sobre la monteria que Homero Seris
describe como un texto lleno de «acrecentamientos»:

«Otros acrecentamientos. .. son las noticias de los autores que han escrito de monte-
ria, del nimero de los monteros que hubo antiguamente en Castilla, de las franqui-
cias y libertades de los monteros, de los Monteros de Espinosa y de su hazafia, del
oficio que los monteros de Espinosa sirven en la casa real, de la monteria de osos,
lobos, zorras, gatos monteses, tejones, leones, tigres, bisontes, elefantes, avestruces,
liebres y conejos»’.

El Discurso ocupa 23 folios — y no 25 como se suele encontrar en la mayoria de los
estudios simplemente por atenerse a la foliacién incorrecta del impreso que presenta el
nimero 25 en el dltimo folio — y consta de 48 capitulos, si bien el Gltimo consiste en una
égloga pastoril escrita por don Gémez de Tapia Granadino. Si comparamos el orden de

7. En esta ocasién no me voy a detener en las alteraciones textuales, porque, a partir del cotejo
con los cuatro mss. de la BNF, se ha podido comprobar que a nivel textual las variantes son
realmente irrelevantes: se trataria en la mayoria de los casos de adiciones o supresiones de
alguna/s palabra/s que no incide/n en el sentido del fragmento.

8. José Manuel Fradejas Rueda, Bibliotheca cinegética hispdanica: bibliografia critica de los libros de
cetreria y monteria hispano-portugueses anteriores a 1799, Londres, Grant & Cutler Ltd, 1991,
p. 31.

9. Homero Seris, Nuevo ensayo de una biblioteca espafiola de libros raros y curiosos, New York, The

Hispanic Society of America, 1964, vol. I, p. 51.
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los titulos que aparecen en el indice de lo «acrecentado» y aquellos del texto, nos damos
cuenta de que a la hora de imprimir el discurso se produjeron unas incongruencias debi-
das a unos saltos muy comunes en la época de la imprenta manual: a la hora de insertar
el capitulo 25 («De la monteria de las Rocinas, bosque del duque de Medina Sidonia») y
26 («De la monteria de Bena Mahoma, bosque del duque de Arcos y otros bosques del
Andaluzia») el impresor intercala el capitulo 27 («De la monteria de los osos»). Una vez
descubierto el error, en lugar de seguir con el capitulo 28, decide insertar los capitulos
olvidados, si bien produce un enésimo error al enumerarlos; aun manteniendo los pro-
pios titulos, el capitulo 25 aparecerd como el 26 y este Gltimo como el 27, haciendo que
en el texto aparezcan dos capitulos 27 con titulos distintos. Como ya se acaba de afirmar,
también la foliacién presenta unas anomalias porque se produjo un error en la numera-
cién del fol. 141, en el que aparece el nimero 9,y del fol. 15r donde accidentalmente se
encuentra el nimero 17, dejando la foliacién incorrecta hasta el final.

Por lo que atafie al contenido, el Discurso es de extrema actualidad y de una profunda
riqueza argumentativa: desde los primeros capitulos el editor nos ofrece una bibliografia
razonada y contemplada sobre los autores que han escrito sobre la monteria (Gaston Phe-
bus, Angelo Bargeo) y aquellos que mayormente escribieron el libro que nos ocupa (los
monteros Martin Gil y Diego Bravo); nos indica cudntos monteros habia antiguamente,
sus franquezas y sus libertades; nos informa sobre los Monteros de Espinosa con especial
mencidn a su origen, su servicio, su oficio y sus distintos cargos. También trata los oficios
de montero mayor y sotamontero, de los monteros de trailla, de lebrel y de ventores, del
alguacil de la monteria que se encarga de guardar las telas y las redes. Sin embargo, la
parte mds didéctica y llena de anécdotas es, a mi juicio, la que dedica a las distintas clases
de monteria, puesto que nos proporciona mucha informacién sobre los diferentes modos
de montar dependiendo del animal y del lugar, amplificados por una serie de grabados
que mejor ilustran las escenas de caza y que constituyen un connubio perfecto entre texto
e imagen. En estos dltimos capitulos, se encuentran noticias sobre la monteria de jabalies
en tela cerrada’, de osos en campo abierto'!, de cabras silvestres «con calgado de puias de
fierro para agarrarse de las pefias, ojeindolas con garrochas largas», de lobos, de zorras, de

10. A este respecto, Argote de Molina cita varios casos ocurridos a Felipe II con jabalies muy
bravos: «acaecié al rey don Felipe nuestro sefior [ ...] acometiendo Su Magestad en tela cerrada
a un bravisimo javali y aviéndole herido desde el cavallo con el estoque, el javali embravecido
con el dolor de la herida, se empiné contra él le hiri6 el cavallo por la ijada, quedando el javali
alli muerto» (fol. 6r).

11. También nos informa sobre casos dificiles ocurridos a los Reyes Catélicos y al rey Felipe II, ¢f:

fol. 8r.
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gatos monteses, de leones'?, de toros', de elefantes, del buey y de otras especies como los
bisontes y los uros en Polonia, los avestruces, las tigres, las liebres y los conejos. Asimis-
mo, nos informa sobre la monteria especifica de algunos lugares, como la que se usa en
Andalucia, en las Rocinas', bosque del duque de Medina Sidonia, y en el monte de Bona
Mahoma'®, bosque del duque de Arcos, asi como de otros bosques de la misma zona. No
faltan noticias sobre monterias especificas, entre ellas la de red, de «fuerga», de buitrén, la
del carro y la llamada chaco en las Indias Occidentales de guanacos, etc.

Finalmente, merece consideracién especial el capitulo 47 dedicado a la descripcién
del bosque y de la casa real del Pardo, donde, como insiste Palma Chaguaceda, el editor
sevillano «alcanzé plena madurez como critico de arte»'®. No tiene que extrafiarnos este
aspecto de su personalidad si se tiene en cuenta que a lo largo de toda su vida coleccioné
en su casa museo una cantidad ingente de retratos y objetos de arte, y mencioné abun-

12. De la monteria de leones, el autor sefiala la costumbre de los reyes de tener en su corte leones
y otros animales extrafios de diversas partes del mundo; se hace noticia de ello en la Crénica
de Esparia donde leemos «aver imbiado el solddn de Persia al Cid Ruy Diaz de Vivar un gran
presente de animales estrafios, donde se haze memoria del leén que fue causa del ultrage que
a sus hijas hizieron los Infantes de Carridn, sus yernos, en los Rebledos de Torpes» (fols. 10r-
v), asi como recuerda del tiempo de los Reyes Catolicos «la hazafia de don Manuel Ponce de
Leodn, cuando sacé el guante de una dama de una leonera» (fol. 10v).

13. El autor distingue entre la monteria de los toros cimarrones en las Indias Occidentales y
aquella de los toros en el coso. De esta tltima, describe detenidamente la accién y advierte que
se trata de una «costumbre en Espafia, de tiempo antiquissimo, y hay antiguas instituciones
annales, por votos de ciudades, de fiestas ofrescidas por vitorias avidas contra infieles en dias
sefialados [...] Traen los toros del campo juntamente con las vacas a la ciudad, con gente de
a cavallo, con garrochones [...] y enciérranlos en un sitio apartado en la plaga donde se an
de correr y, dexando dentro d’él los toros, vuelven las vacas al campo. Y del sitio donde estin
encerrados, sacan uno a uno a la plaga, que estd cercada de palenques, donde los corren gente
de pie y cavallo» (fols. 14r-v).

14. En las Rocinas, afirma, «la forma de que se tiene de montear los javalies es embiar el montero
de a pie a concertar el javali, el cual llegado a la porquera, da una buelta en torno d’ella para
reconoscer si a passado a otra y reconoscido que no ha salido, da otras menores hasta que
rodea el lugar en mds pequefio espacio para concertarle mejor, y aparatindose contra el viento
haze ahumada a los que an de montear, los cuales van en cavallos con langas, ginetas de
dieziocho palmos y cercan a lo largo la porquera [...] sueltan ventores que los levantan, y le
siguen latiendo, hasta echarle fuera d’ella, luego los de a cavallo, le acometen a langadas» (fol.
8v).

15. En el monte de Bona Mahoma, matan a los jabalies de esta manera: «echan ventores que
hallen el javali fuera de la porquera de noche a las diez de la noche, al tiempo que anda
comiendo en los alcornoques y en las enzinas, y hallindolo los ventores [...] los monteros
llevan dos o tres lebreles o alanos de trailla, y los alanos parten a toda furia adonde estin los
sabuesos [...] el javali los sale a rescibir» (fol. 9r).

16. Antonio Palma Chaguaceda, E/ historiador Gonzalo Argote de Molina. Estudio Biogrdfico,
Bibliogrdficoy Critico,Madrid, Instituto Jerénimo Zurita— Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1949, p. 119.
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dantemente monumentos y artistas en sus obras'. El contenido de dicho capitulo es de
extraordinaria importancia, puesto que constituye lo que «queda» de un sitio que desa-
parecié en el afio 1604 por causa de un incendio que destruyé muchas obras de arte, sal-
vando unicamente la torre suroeste con solo la pintura del techo porque todos los frescos
de las paredes se perdieron’®. A ello, como afirma Palma Chaguaceda, «se une el mérito
literario, ya que su prosa es de lo mejor que debemos a la pluma de este insigne erudi-
to»'’. De la casa del Pardo nos ofrece una descripcién muy detallada de la estructura (la
forma y las torres), de los exteriores y de los interiores incluyendo la decoracion (retratos,
lienzos, tableros, etc.) procedente de adquisiciones de Carlos V'y de Felipe II, pero espe-
cialmente de los tesoros que la reina Maria de Hungria se llevé consigo a Espafia en el
afo 1556%. En las varias salas habia tableros y lienzos de Tiziano, de Antonio Moro, de
Alonso Sénchez Coello, de Lucas de Heere, de Juan de Barbalonga, tablas de Jerénimo
Bosco, un retrato de Fontainebleau, un lienzo de Antonio de las Vifas, en la capilla real
habia un retablo del Descendimiento de Miguel de Coxsyen.

Por 1ltimo, como capitulo final, Argote de Molina incluye una «Egloga pastoril, en
que se describe el bosque de Aranjuez y el nascimiento de la serenissima infanta dofia
Isabel de Espafa, compuesto por don Gémez de Tapia Granadino». El poema consta
de 77 octavas y, como asevera Ruiz Pérez, «<muestra algunas de las lineas del desarrollo
del género eglégico en el cambio de siglo, hasta su préctica disolucién en el espacio

17. A este respecto, Palma Chaguaceda sefiala que Argote de Molina tenia contactos con artistas
ilustres, entre ellos Alonso Sinchez Goello, Mateo Pérez de Alesio, Juan de Arfe: «el pintor
de cdmara del Rey y maestro en el arte del retrato, Alonso Sénchez Goello, pinta para Argote
quince cuadros, cuyo nimero fue aumentando en afios sucesivos con otros hechos también
para el mismo Museo por diversos artistas. De 1584 es el contrato celebrado con Mateo Pérez
de Alesio, quien puso su pincel al servicio de Argote por un periodo de cinco afios. Y cuando
este quiso ilustrar su Nobleza del Andaluzia con grabados sobre planchas de metal, buscé,
segun se dice, al orfebre Juan de Arfe, autor de la custodia de la catedral de Sevilla», ibidem,
pp- 116-117.

18. Roblot-Delondre informa que las obras que se salvaron fueron distribuidas entre las distintas
residencias reales, por ejemplo el Alcizar de Madrid. Bajo Ferdinando VII, pasaron al museo
real de pintura y escultura de Madrid, asi como algunos lienzos mencionados por Argote
de Molina se encontraron en varias épocas gracias a los sucesores de Felipe II. También se
sabe que el rey Louis-Philippe reunié desde 1835 hasta 1837, gracias a Taylor y Dauzote,
una importante galeria de pinturas espafiolas que aparecieron en el Louvre hasta 1850 y se
dispersaron vendiéndose publicamente en Londres en mayo de 1853, ¢/ Louise Roblot-
Delondre, «Argote de Molina et les tableaux du Pardo», en Revue Archéologique, 11 (1910), pp.
61-62.

19. Palma Chaguaceda, E/ bistoriador Gonzalo. .., p. 120.

20. Poseemos el inventario de esta coleccién porque fue publicado en 1856 por Alexandre
Pinchart («Tableaux et sculptures de Marie de Hongrie», en Revue universelle des Arts, 111,
(1856), p. 133).
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barroco»?'. A partir del titulo nos enteramos del autor del poema, de la materia y del
valor conmemorativo de la composicién poética: se exalta la monarquia; por una parte,
la magnificencia de sus construcciones y, por otra, el nacimiento de la Infanta. Segtn el
estudioso Ruiz Pérez, se trataria de un poema que se articula en dos modelos genéricos:
la écfrasis y el genethliacon o natalicio. Un esbozo de los dos modelos se encontraba ya en
la serie de églogas virgilianas, pero a finales del s. xv1 se habian desarrollado de manera
que «su aparicién en el marco de la égloga denotara cémo este se estaba circunscribien-
do a una mera convencidn retdrica para hilvanar las materias y las formas mds dispares,
incluso opuestas a las que constituyeron originariamente el género»*. La hibridacién
que se observa reside en la mezcla del 4mbito lirico-amoroso — tipico de la trayectoria
renacentista del género — y aquel descriptivo, presente en la representacién de las cons-
trucciones reales en su entorno natural. Los dos elementos se encuentran en los jardines
de Aranjuez, un lugar ideal «donde natura y arte en competencia» se pusieron para el
nacimiento de una infanta, representado por un género mixto a mitad de camino entre la
silva renacentista y el gusto barroco que tiende a la variedad y a la abundancia de detalles,
incluso lujosos. El poeta nos invita a través de sus octavas a un «nuevo paraiso en Occi-
dente», con «drboles de hojas siempre llenos / de un blando y fresco viento meneados»,
un sitio armonioso gracias al canto dulce de los ruisefiores, de las ninfas que iban compo-
niendo canciones amorosas por las hierbas olorosas. En este contexto no podia faltar una
«multitud de Cupidillos, / colgando arcos y aljavas a los lados / y a ninphas y pastores que
alli andavan / las amorosas flechas encaravan» (fol. 22v). Todo el jardin y sus elementos,
as{ como la ‘presencia’ de algunas divinidades mitolégicas (Apolo, Minerva, etc.), apare-
cen sometidos a la voluntad del hombre con sus normas, su orden y sus simetrias, como
se aprecia en las primeras octavas dedicadas a la descripcién minuciosa del espacio y de
su entorno natural, donde algunos elementos basicos como puede ser una fuente o una
orilla se convierten en un elemento estructural y arquitectdnico.

En este contexto asistimos al nacimiento de la Infanta, que yace en una cuna admira-
da por tres diosas, imagen que, como muy bien sefiala Ruiz Pérez, sugiere efectivamente
la adoracién de Jesus en el pesebre. El cambio que encontramos en el género a finales del
siglo xv1 se repite ulteriormente en los elementos que componen la égloga: dicho de otra
manera, se aprecia una teatralidad tipicamente barroca del entorno y de los personajes, ya
que también los pastores se deshacen de su propio disfraz y se convierten en cortesanos™.

Como se puede observar, lo que sorprende del Discurso es el excesivo conocimiento
que Argote de Molina muestra a la hora de redactarlo, incluso las sorprendentes anéc-
dotas relacionadas con el mundo de la monteria y la genialidad de incluir una égloga
pastoril en un tratado cinegético, mostrando una vez mds su interés por el mundo de la
lirica de su tiempo. Gutiérrez de la Vega elogia el Discurso considerandolo, a pesar de las

21. Pedro Ruiz Pérez, «Egloga, silva, soledad», en Begofia Lépez Bueno (coord.), La égloga,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2002, p. 387.

22. Ruiz Pérez, «Egloga, silva, soledad», p. 387.
23. Cf, ibidem, pp. 390-391.
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imperfecciones in stricto sensu filolégicas, una obra que «es honra y prez de la literatura
venatoria espafiola por su hermoso estilo, por su buena doctrina, por sus bellas descrip-
ciones y por su gran importancia histérica»*.

I.2. LA INSERCION DE GRABADOS

La originalidad del impreso sevillano y la novedad en la actividad editorial de Argote
de Molina residen en la insercién de grabados que lo convierten en la més antigua obra
espafiola con ilustraciones sobre la caza. En la principe del LM contamos con 35 graba-
dos en madera, si bien en realidad el editor haya elegido solamente 18, puesto que algu-
nos de ellos se repiten. Concretamente, solo el primer y el tercer libro de la monteria, y el
Discurso presentan grabados en el interior, respectivamente 1, 14 y 20. Si consideramos el
contenido de las ilustraciones, de los 18 tipos distintos, salvo el primer libro que cuenta
con un solo grabado, el tercero y el Discurso ofrecen respectivamente 4 y 13 imdgenes que
a su vez se repiten.

Si nos atenemos al nimero y a la variedad de los grabados, parece evidente que no
solo la parte mds rica de ilustraciones es propiamente el Discurso redactado por el editor,
sino también es la que mds coherencia muestra, puesto que la colocacién de los graba-
dos resulta en perfecta sintonia con el texto. Asi pues, la total correlacién entre texto e
imagen facilita indudablemente la lectura y la asimilacién del contenido. Por ejemplo, los
capitulos 31 «De la monteria a buitrén» y 32 «De la monteria de lobos al algapié» son
mis féciles de entender gracias al soporte visual.

Fig. 2: Monteria a buitrén, fol. 11v del Discurso sobre la monteria

En el primer caso, como muestra la fig. 2, el grabado nos permite imaginar la dis-
posicién de la tierra con el objetivo de formar dos alas de setos que, acabando en punta
piramidal, al final forman una gran hoya con estacas de puntas en el fondo donde van a
llegar y morir los animales que huyen.

24. Gonzalo Argote de Molina, Discurso sobre la monteria, ed. Gutiérrez de la Vega, Madrid,
Atlas, 1983, pp. 1x-x.
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Fig. 3: Monteria de lobos al al¢apié, fol. 11v del Discurso sobre la monteria

También el grabado del capitulo 32, véase la fig. 3, acompafia perfectamente la expli-
cacién del capitulo: se trata de un método utilizado para coger lobos, llamados también
«algapiés» por la manera de cazarlos. Como se lee en la descripcién detallada del editor,

«hédzese de una estaca gruessa hincada en tierra, y sobre ella en la punta atravessado
un palo; por la una parte gruesso, y por la otra delgado, y en lo mas delgado hecho
un lazo de cuerda y puesta la punta delgada en tierra y en ella pasto para los lobos
los cuales, llegando descuidados al gusto amargo, son asidos del lazo por el pie, mano
o cuerpo, y baxando con el peso la parte gruessa del madero y levantindose la mas
ligera queda el lobo colgado en el aire graciosamente» (fol. 12r).

Ahora bien, como viene siendo habitual en las prensas espafiolas, desconocemos tan-
to el nombre del autor de los grabados, que siguen la técnica xilogrifica, como sus exactos
modelos. Sin embargo, como dio a conocer Paco Tolosa en un interesante articulo pu-
blicado en el ABC de Sevilla el dia 18 de octubre del afio 1957, sabemos que la mayoria
de los grabados no son composiciones originales, sino que se trata de «simples copias
parciales de estampas dibujadas por un pintor flamenco de segundo orden Jan van der
Straet (alias Jean Stradano) para un dlbum sobre la caza, la monteria, la pesca y la lucha
de las bestias feroces»®” que fue publicado en 1590 ca. por Philippe Galle, bajo el titulo
Venationes, ferarum, avium, piscium. Pugnae bestiariorum et mutuae bestiarum. Asi pues, el
dibujante anénimo del impreso sevillano copié elementos de dichas estampas para in-
troducirlos en grabados de tema similar, cuyo contexto constituyé probablemente una de
las posibles vias para la difusién de las ilustraciones de Stradano. En realidad, este pintor
pasé una temporada de su vida en Florencia al servicio de los Médicis y fue entonces
cuando realizé unos bocetos con escenas de caza para unos tapices destinados a la deco-
racién de la Villa de su mecenas. Algunos disefios se tradujeron en impresiones, lo que
marca evidentemente el momento de inicio en que Stradano juega un papel importante

25. Paco Tolosa, «<Una supercheria artistica descubierta. La mayoria de los grabados de toros
del “Libro de la monteria” son copias de composiciones de un pintor flamenco», en ABC de

Sevilla, (18/10/1957), p. 9.
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en la historia del arte del grabado, sin olvidar el hecho de que también su formacién tuvo
lugar en Amberes, centro de difusién de libros ilustrados y de contactos con grabadores
y editores. Segun el estudio de Tolosa, de los 18 grabados solo 6 no deben nada a las
escenas de caza y de monteria dibujadas por Stradano. En general, se mencionan muy
a menudo solamente los grabados del Discurso, que claramente aparecen también en los
demis libros, siendo el Discurso el paratexto con mds variedad de ilustraciones; sin em-
bargo, hay un grabado (véase fig. 4) que se repite cuatro veces solo en el Libro 3, en los

fols. 47v, 501, 561 (59r) y 67r (78r)*.

Fig. 4: Grabado del fol. 47v del Libro III de la monteria

Evidentemente, de este grabado no tenemos noticia en el articulo de Tolosa, pero, al
cotejar el impreso con los cuatro manuscritos de la BNE, he encontrado unas semejanzas
con una miniatura del fol. 1r del ms. Esp. 286 (véase fig. 5): parte del grabado, concreta-
mente la imagen del montero a caballo que le clava una lanza a un jabali y de los perros
corriendo en la parte inferior procede, a mi parecer, de la miniatura del manuscrito.

Fig. 5: Mliniatura del fol. 1r del ms. Esp. 286 de la BNF

26. Se indica entre paréntesis la foliacién correcta.
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Por lo que atafie al andlisis de los grabados queda pendiente hacer un estudio mds
q g q p

detenido sobre el grabador y el taller de imprenta de Andrea Pescioni, los libros de caza,

posiblemente poseidos por Argote de Molina, asi como las ilustraciones de Stradano y

el cotejo con el impreso. No me voy a detener mucho en este aspecto, puesto que se ha

publicado ya un estudio sobre la relacién entre imagen y texto en el LM manuscrito e

impreso®.

2. CONCLUSIONES

Si consideramos el contexto en que aparece la editio princeps de 1582, podemos dedu-
cir que Argote de Molina decidi6 publicar el LM, una de la multitud de obras que tenia
en su biblioteca, tal y como sefiala el estudio de Inoria Pepe®, por varias razones. Dicho
estudio nos informa que el erudito poseia un manuscrito del Libro de la caza de don Juan
Manuel, con lo cual resulta muy evidente el interés del bibliéfilo por el tema de la caza.
Como es sabido, se trataba de un oficio, prevalentemente propio de reyes y sefiores: desde
muy pronto los monarcas y los nobles empezaron a reunir libros sobre el tema de la caza
con el propésito de fijar unas reglas para montear. Asi pues, estos manuscritos consti-
tufan testimonios muy raros y muy lujosos, si se tiene en cuenta el alto nivel social de sus
poseedores. Ahora bien, que el humanista estuviese vinculado al mundo de la nobleza lo
comprueban sus escritos y sus elecciones editoriales, considérense por ejemplo el Conde
Lucanor del principe don Juan Manuel y el LM, fruto de una colaboracién entre reyes.

Si al interés por el tema y a la vinculacién con el mundo de la nobleza sumamos la
eleccién de una materia muy llamativa, podemos entender el éxito esperado por el editor.
Los datos proporcionados por los tres libros y, especialmente, por su discurso son de ex-
trema actualidad y veracidad: a este respecto, cabe mencionar los animales poseidos por
los reyes y los casos curiosos que les ocurrian, toda la informacién sobre los Monteros de
Espinosa, la descripcién minuciosa de los montes, etc., sin olvidar los dos dltimos capitu-
los y la insercién de grabados que completan el LM con mucha originalidad y confirman
una vez mids los intereses del humanista sevillano: el arte y la poesia. No hay que olvidar
que, de la descripcién del bosque y de la casa real del Pardo, se hacen eco, naturalmente,
historias del arte, estudios y monografias que tratan la pintura espafola en la segunda
mitad del siglo xv1.

Concluyendo, después de haber elegido un tema muy exitoso no solo para su época
sino también para los siglos posteriores, Argote de Molina opta una vez mds — en rea-

27. Daniela Santonocito, «Los grabados del Libro de la monteria» (Sevilla: Andrea Pescioni,
1582), en M2. Jests LacarraDucay (ed.), La literatura medieval hispdnica en la imprenta (1475-
1600), Valencia, Publicacions de la Universitat de Valencia, 2016, pp. 215-242.

28. Inoria Pepe, «La biblioteca di Argote de Molina. Tentativo di catalogo della sezione
manoscritti», en Studi di letteratura spagnola, Roma — Torino, Societa Filologica Romana,

1967, pp. 165-262.
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lidad la dltima si consideramos su breve actividad editorial — por la decisién de «acre-
centar» el texto inicial con nuevos paratextos que, a la luz de sus intereses y del contexto
de aparicién®, convierten el LM en una nueva obra, evidentemente mds completa, mds
didictica gracias al soporte visual de los grabados, dicho de otra manera, en un perfecto
manual para ser un buen montero y, por la cantidad de detalles, también en una obra de
geografia.

29. No hay que olvidar que en el ano 1556 se publican los Didlogos de la monteria de Luis Barahona
de Soto.





