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COMEDIAS LIRICAS EN LA HISPANOAMERICA COLONIAL.
OTRO TESTIMONIO DE LA PERVIVENCIA Y TRASMISION
DE MOTIVOS MEDIEVALES A TRAVES DEL TEATRO
MUSICAL. EL CASO DE «LAS BODAS DE ENERO Y MAYO»

Soria M. Carrizo Ruepa
Universidad Catolica Argentina
Consejo Nacional de Investigaciones Gientificas y Técnicas

Resumen: Desde sus comienzos, la épera se convirtié en un espacio de difusién
para historias temas, motivos y personajes que provenian de la literatura. Los
textos de la Edad Media encontraron, de este modo, una via de conservacién
que se extendié hasta el siglo x1x. Por otra parte, la continuidad entre la
literatura espafiola medieval y la de los Siglos de Oro se manifestd, de forma
original, en muchos autores hispanoamericanos de la época colonial. Ambas
circunstancias confluyen en obras del teatro musical de los virreinatos que,
mediante transformaciones, continuaron transmitiendo diferentes elemen-
tos de la literatura de la Edad Media. Es el caso de la comedia Antioco y
Seleuco, encontrada en el archivo del Seminario de San Antonio Abad de
Cusco, cuya estructura se basa en el motivo de las «bodas de Enero y Mayo»,
tan frecuente en obras medievales.

Palabras clave: Antioco y Seleuco, <Bodas de Enero y Mayo», motivos medievales,
Literatura colonial hispanoamericana.

Abstract: From its very beginnings, opera turned into a spreading space for
stories, themes, motives and characters deriving from literature. Texts from
Middle Ages found in this case, a preservation way that spread out till x1x
century. On the other hand, continuity between medieval Spanish litera-
ture and the one of Golden Ages was showed originally by a great num-
ber of colonial age Spanish-american authors. Both circumstances come
together in viceroyalty’ musical theatre plays, that through changes, kept



418 | Sofia M. Carrizo Rueda

on transmitting several Middle Age literature elements. It is the case of An-
tioco y Seleuco comedy, found in San Antonio Abad de Cusco Seminar’s files,
whose structure is based on «bodas de Enero y Mayo» motive, so common
in medieval works.

Keywords: Antioco y Seleuco, <Bodas de Enero y Mayo», medieval motives, Spa-

nish-american Colonial Literature.

La continuidad entre la Edad Media y los Siglos de Oro, rasgo tan signifi-
cativo de la literatura espafiola, encontré un campo particularmente fértil para
manifestarse en un amplio corpus de textos hispanoamericanos de la época co-
lonial. El resultado fue una original productividad discursiva que conservando
rasgos innegables de la herencia medieval, puso de manifiesto, al mismo tiempo,
el extraordinario potencial de éstos para transformarse, adaptarse e intervenir
en situaciones inéditas de nuevos contextos sociales y de mestizaje de culturas’.

Estos procesos de conservacién, mutacién y novedad del periodo virreinal,
no siempre han sido debidamente apreciados, ya sea por una visién eurocéntrica
para la que solo se trataba de procedimientos de copia, ya sea por posturas na-
cionalistas americanas que no encontraban nada propio en la cultura anterior
a las declaraciones de independencia. Afortunadamente, avanzan los estudios
que indagan las peculiaridades de los discursos coloniales desde perspectivas que
comprenden sus raices europeas, las relecturas que se produjeron en los contextos
americanos y un potencial de continuidad que fue capaz de nuevas adaptaciones,
incluso en épocas posteriores a los periodos independentistas®. El presente tra-
bajo abordard un caso del teatro musical que testifica tanto las vicisitudes de las

1. He comprobado, por ejemplo, en la crénica del peruano Huamén Poma de Ayala, una adapta-
cién del motivo de la alegoria de los meses a las caracteristicas del espacio andino. Insertada,
ademds, en una suerte de cosmologia que recuerda la contextualizacién de dicho motivo en la
tienda del Libro de Alexandre, Véase, Sofia M. Carrizo Rueda, «Meses, hombres y naturaleza. La
investigacion de la herencia medieval en las crénicas americanas y la actual polémica sobre Hua-
mén Poma», en Carmen Parrilla y Mercedes Pampin, eds., Actas del IX Congreso Internacional de la
Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval, Universidade da Coruiia, editorial Toxosautos, 2005,
tomo II, pp. 79-88.

2. Juan Alfonso Carrizo recogi6 en provincias del norte de la Argentina, durante las primeras dé-
cadas del siglo xx, coplas populares que cantaban sucesos ocurridos en 1873. Se referian a una
gran hambruna y lo hacian mediante un combate alegérico entre el ejército de los alimentos
propios de la zona y las huestes del hambre, en términos muy préximos al motivo de la «Batalla
de Carnal y Cuaresma». Véase, Sofia M. Carrizo Rueda, «Herencia medieval y transformaciones
en el cancionero tradicional argentino», en Luzdivina Cuesta, ed., Actas del XI Congreso Inter-
nacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval, Le6n, Universidad de Leén, 2007, pp.
415-421.
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investigaciones sobre la cultura surgida en las provincias de ultramar como los
singulares procesos de pervivencia y trasmisién en sus producciones, de diferen-
tes aspectos de la herencia medieval.

A modo de introduccién, revisaremos las actividades que se desarrollaban en
el Seminario San Antonio Abad de Cusco, cuya relevante influencia en la vida
cultural de la Sud América colonial ha comenzado a ser investigada desde hace
pocos afios. La piedra basal del Seminario Conciliar de Cusco, puesto bajo la
advocacién de San Antonio Abad, fue colocada el 1° de agosto de 1598. Cinco
afios mas tarde, el 19 de agosto de 1603, su fundador, el obispo D. Antonio de la
Raya, sancioné ante el Cabildo eclesidstico las constituciones por las que debia
regirse la flamante institucién. Segun éstas, la mayoria de los colegiales proven-
dria del Cusco pero no debian faltar representantes de otras regiones influyentes
como, por ejemplo, Arica y Arequipa. La eleccién del Cusco para esta fundacién
se correspondia con los propdsitos de conservar la que habia sido la capital del
Tawantisuyo como centro espiritual de esta dilatada region andina. Fue asi que
el nuevo Seminario llegé a ser muy pronto —y por mas de 200 afios—, un nicleo
de extraordinaria irradiacién cultural que cubria la regién sur de los Andes, con
estudiantes y clérigos que provenian no solo de Pert sino también de territorios
muy lejanos que hoy pertenecen a Bolivia, Argentina y Paraguay’.

A lo largo de los dos siglos que duré esta época durea, el archivo del Semi-
nario no ces6é de enriquecerse con numerosas composiciones musicales y con
melodias concebidas en funcién de diversos géneros literarios. Pero los cambios
histéricos y culturales del siglo x1x no solo frenaron tal crecimiento sino que
terminaron por dejar en el olvido todo aquel acerbo. Pasaron alrededor de 150
afos hasta que el historiador Rubén Vargas Ugarte descubrié en el Seminario, en
1953, un repositorio con mds de tres mil folios manuscritos que contenian obras
producidas desde el segundo tercio del siglo xv11, aproximadamente, hasta fines
del siglo xvi11. Sin embargo, todavia quedaban por delante muchos esfuerzos y
muchas zozobras hasta la recuperacién definitiva del archivo en los umbrales del
siglo xx1*. Fue un final doblemente «feliz» porque no se trat6 solamente de lograr
el acceso al repositorio y encontrarlo en buen estado de conservacién sino que,

3. Diana Fernindez Calvo, «Antecedentes histéricos», en Diana Fernindez Calvo, dir., Miisica
dramdtica en el Seminario de San Antonio Abad de Cusco, Buenos Aires, Editorial de la Universi-
dad Catolica Argentina, 2010, pp. 25-26.

4. Véase la accidentada historia de la recuperacién del archivo en M2 José Quesada Macchiavello,
«Un acercamiento y una mirada pertinente», en Diana Fernandez Calvo, dir., op. ciz., pp. 13-14.
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como resultado, ha salido a la luz un campo de enorme potencial para emprender
nuevas investigaciones.

Los colegiales del Seminario debian cumplir con una serie de actividades
oficiales estipuladas por los reglamentos. Pero, asimismo, desarrollaban otras de
cardcter extraoficial como representar obras de teatro en agasajo a una visita ilus-
tre o con motivo de alguna ocasion relevante para la vida de la institucién, de la
ciudad de Cuzco o del orbe hispdnico®. De estas representaciones hay testimo-
nios de distintos géneros en el corpus conservado, como tonadas escénicas, loas,
oOperas serenatas y comedias®. Entre éstas nos interesa, en particular, la Comedia
de Antioco y Seleuco.

Segtn los datos que recoge el archivo, fue representada en el Seminario de
San Antonio Abad, el 30 de noviembre de 1743, con motivo de la designacién
del obispo Pedro Morcillo para la diécesis de Cusco’. Y hay, ademds, noticias de
otra representacién realizada entre septiembre y octubre de 1747, dentro de los
14 dias con que el Cusco celebrd el ascenso al trono de Fernando VI®. Se trata de
versiones de la obra Antioco y Seleuco o A buen padre mejor hijo de Agustin Moreto
y Cabafia (1662) pero con variantes en las que es preciso detenernos. Se trata de
ciertos fragmentos funcionales al desarrollo de la trama que son cantados, con
un elaborado acompafiamiento instrumental, y que por sus caracteristicas, han
llamado la atencién de los estudiosos de la musicologia. Esta tarea de musicaliza-
cién ha sido atribuida a Esteban Ponce de Leén, compositor con una reconocida
trayectoria dentro de la musica dramitica y religiosa, que se desempefié como
Maestro de Capilla de la Catedral de Cusco. Este monje agustino, probablemen-
te nacido y formado en Lima’, aparece, explicitamente, como autor de algunas
obras del archivo de San Antonio Abad. Pero también se le han atribuido otras
composiciones del repositorio, aunque no figure su nombre, por ciertos aspectos
que se consideran propios de su estilo. Uno de ellos consiste en las influencias del
maestro francés Jean-Baptiste Lully, las cuales han sido destacadas entre otros

5. Respecto a la formacién y las actividades de los estudiantes, véase Diana Fernindez Calvo, art.
cit., pp. 27-28.

6. Diana Fernindez Calvo «lLa musica dramitica en el virreinato del Peri» en D. Fernidndez

Calvo, dir., op. cit., p. 54.

D. Fernindez Calvo, art. cit., p. 54.

D. Fernindez Calvo, art. cit., p. 58.

D. Ferndndez Calvo, art. cit., pp. 53-54.

© ® N
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aspectos de la alta calidad de dichos fragmentos musicales de Antioco y Seleuco. 1°

Pero esta cuidada elaboracién compositiva forma parte, en realidad, de un fené-
meno mucho mds amplio.

Es sabido que el teatro de los Siglos de Oro espafioles conté siempre con
la intervencién de la musica, aunque el estudio de este elemento quedé poster-
gado durante bastante tiempo por el interés centrado en la palabra. Pero en los
hechos, la presencia de la musica durante las representaciones no cesé de crecer
en cantidad, funcionalidad dramadtica y calidad de las composiciones. Un hito
fundamental de este proceso es el estreno de La piirpura de la rosa, con texto de
Pedro Calderén de la Barca y musica de Juan Hidalgo, representada en Madrid,
en el palacio de la Zarzuela, en 1660 [0 1662].

Esta evolucién del discurso teatral no tiene nada de extrafio en los momen-
tos en que la 6pera iba despertando cada vez mds entusiasmo, poniendo asi en
evidencia, el creciente interés del publico por la fusién de la musica y la poesia
dramatica. El virreinato del Pert no fue ajeno a este fenémeno europeo™. Y un
modo de comprobarlo se encuentra en los comentarios periodisticos. Por ejem-
plo, en 1747, el mismo afio en que se represent6é nuevamente en Cusco, Antioco
y Seleuco, comentaba E/ Dia de Lima acerca de una funcién teatral que en esta
ciudad habia costeado el Virrey:

[...] el acorde y copioso nimero de los instrumentos, en que se logré la destreza de
estrangeros que a la sazén se hallaban aqui, la canora melodia de las voces y el ayre
nuevo de las composiciones eran el encanto de los sentidos [...]".

Sabemos que, finalmente, en el siglo x1x, la épera se consagré como un gé-
nero teatral de extraordinaria popularidad para todas las clases sociales. Y hay
que subrayar que sus libretos fueron el vehiculo mediante el que persistieron en

10. D. Fernandez Calvo, art. cit., p. 54. Véase el estudio musicolégico de los fragmentos en Nilda
Vineis, «Anilisis musical del repertorio dramdtico del archivo», en D. Fernindez Calvo, dir., op.
cit., pp. 300-304.

11. Respecto a la polémica sobre la fecha de estreno y otros aspectos diversos de esta obra, véanse
los aportes de Louis Stein, Songs of Mortals, Dialogues of the Gods: Music and Theatre in seven-
teenth-century Spain, Oxford, Clarendon Press, 1993.

12. De hecho, La puirpura de la rosa, con el texto de Calderén y musica de Tomds de Torrejon y
Velasco, compositor espafiol afincado en Perg, fue representada en el palacio virreinal de Lima
en 1701.Véase la edicién comentada y anotada de esta versién en: Pedro Calderén de la Barca
y Tomis de Torrejon y Velasco, La purpura de la Rosa, Angeles Cardona y otros, eds., Kassel,
Reichenberger, 1990.

13. D. Ferndndez Calvo, art. cit., p. 52.
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el imaginario de un amplisimo publico, un corpus variopinto de mitos, tramas
novelescas, personajes, conductas arquetipicas y motivos tradicionales que habian
sido la materia de los discursos literarios a lo largo de los siglos. En el contex-
to del romanticismo y el postromanticismo, las historias situadas en escenarios
medievales fueron, naturalmente, una veta muy frecuentada'®. Pero lo que me
interesa subrayar es que también en el siglo xv111, los temas y motivos medievales
se infiltraban en el repertorio operistico, aunque bajo ropajes que, por lo general,
dificultan su reconocimiento. Es lo que ocurre, por ejemplo, con E/ rapto del serra-
llo, de Wolfgang Amadeus Mozart (1782), cuyo libreto, si bien parece referirse a
valores de la Ilustracién y se estructura sobre las tres unidades clésicas, en reali-
dad, segin he podido comprobar, constituye una perfecta inversién especular de
las situaciones nucleares de la novela Ozmin y Daraja ,intercalada en Guzmidn de
Alfarache, de Mateo Aleman. Narracién que estd ambientada en la época de los
Reyes Catélicos, y que revisita, a su vez, aspectos de la frondosa tradicién de la
historia medieval de Flores y Blancaflor®®.

Indudablemente, las versiones cusquefias de Antioco y Seleuco no pueden ins-
cribirse en el género operistico. Pero es preciso considerarlas dentro esa nue-
va modalidad que se preocupaba por incrementar, perfeccionar e integrar en el
desarrollo de una obra teatral, los fragmentos musicalizados'®. El caso de esta
comedia de Moreto y Cabafia nos interesa, en particular, porque nuevamente nos
encontramos ante un tratamiento del tema central que testimonia tendencias del
siglo Xv1I pero que, sin embargo, se refiere a un motivo medieval que mantuvo
su vigencia a través de transformaciones que atravesaron los Siglos de Oro. La
obra moretiana ocurre en la época cldsica pues desarrolla el conflicto de un rey

14. He estudiado, por ejemplo, la cadena de intertextualidades que une La conversion de la prostituta
Taide , obra teatral de la monja Roswitha de Gandersheim (siglo X), con el libreto de la 6pera
Thais de Jules Massenet (1894). Sofia M. Carrizo Rueda, «Prototipos femeninos decimoné-
nicos en la obra de Jules Massenet,» Rewvista del Instituto de Investigacion Musicoldgica «Carlos
Vega». Buenos Aires, Universidad Catélica Argentina, N° 25,2011, pp. 269-282

15. Sofia M. Carrizo Rueda, «De los motivos canénicos medievales a los libretos de épera. Transmi-
sién y mediaciones. El caso de Flores y Blancaflor, la picaresca de Mateo Aleman y E/ rapto en el
serrallo de W. A. Mozart »En, Devid Paolini, coord., De ninguna cosa es alegre posesion sin compariia.
Estudios celestinescos y medievales en honor de Joseph T" Snow, New York, Hispanic Seminary of Me-
dieval Studies, 2010, vol. I, pp.66-82.

16. Elrapto en el serrallo, en rigor, tampoco es una opera sino un singspiel, género en el que alternan
las partes recitadas con las cantadas. Fue el genio de Mozart el que convirtié lo que debia ser
un exponente de este popular género mixto, en la primera 6pera de la escuela alemana. Véase
Wolfang A. Mozart, E/ rapto en el serrallo, libreto original en alemdn, Roger Alier, traduccién,
estudios y comentarios, Barcelona, Daimon, 1984, pp. 20-22.
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de Siria, Seleuco, antiguo general de Alejandro Magno, con su hijo, Antioco, por
el amor de la futura reina, Estraténica, hija de Demetrio el Grande!’. Pero, en
primer lugar, es necesario sefialar que su hipotexto mas evidente es E/ castigo sin
venganza de Lope de Vega, obra estrenada en 16 318, En esta tragedia la accién
tiene como escenario Italia, y gira alrededor del duque Luis de Ferrara, su hijo,
Federico, y la madrastra, Casandra, hija del duque de Mantua. Las relaciones de
la obra del Fénix con la de Moreto son claramente perceptibles en algunos versos
y hasta en tiradas entera!’. Pero el autor del hipertexto desarroll6 un giro de 180°
en el argumento®. Mientras en la obra de Lope, los amores adulteros e inces-
tuosos del hijo del marqués con su madrastra los precipitan a ambos en un final
sangriento del que es artifice el propio padre, en la comedia moretiana, Antioco
se entera antes de contraer matrimonio, de que su hijo y su futura mujer estin
enamorados. Este descubrimiento lo llevard a renunciar a ella y permitir la unién
de ambos jévenes. Se ha dicho que Moreto inaugura una nueva etapa en el teatro
de los siglos dureos. De hecho, hay que considerar que fue el dramaturgo espaiol
mis refundido en Francia en el siglo xvi. El traslado de los sucesos a la época
clésica, el final «feliz» en reemplazo del tragico y los aportes renovadores de la
dramaturgia de Moreto colaboran para enmascarar la intertextualidad barroca.
Pero hay que considerar, ademds, que la obra de Lope es el primer eslabén de una
cadena que se remonta dos siglos atris.

El Castigo sin venganza constituye una dramatizacién de hechos reales ocu-
rridos en 1425, protagonizados por un hijo de Nicolds III de Este, marqués
de Ferrara, y su muy joven madrastra, quienes cometieron adulterio y fueron

17. Utilizo la siguiente edicion: Héctor Urzaiz Tortajada, ed., Antioco y Seleuco, en Agustin Moreto,
Primera parte de Comedias, Miguel Zugasti y otros, eds., Kassel, Riechenberger, 2011, vol. III,
pp- 413-579.

18. Utilizo la siguiente edicién: David Kossoff, ed., introduccién y notas, Lope de Vega, E/ perro del
hortelano'y El castigo sin venganza, Madrid, Castalia, 1987.

19. Véanse, por ejemplo, estas dos:

Federico: [...] «Tres veces, sefiora, beso/ vuestra mano: una por vos,/ con que humilde me su-
jeto/ a ser vuestro mientras viva,/ destos vasallos ejemplo;/ la segunda por el Duque, mi sefior/
a quien respeto/ obediente; y la tercera, por mi/[...] E/ castigo sin venganza, vv. 871-879.
Antioco [...] Tres veces la mano/ os beso:/ primero por reina mia/ a quien juro el vasallaje/ que
mi lealtad acredita;/ otra por esposa y duefio/ de mi padre, en quien/ se cifra;/ la tercera que es
por ser.../ Mais, ay de mi! [...]» Antioco y Seleuco, vv. 797- 805.

20. Respecto a las relaciones intertextuales entre ambas obras, véase el estudio cldsico de Carlos
Ortigoza Vieyra, «Aniquilamiento del mévil del honor en Antioco y Seleuco de Moreto res-
pecto a E/ castigo sin venganza de Lope de Vega». Homenage al tercer Centenario de la muerte de
D. Agustin Moreto, 1669-1969, Indiana, Bloomington, 1969, pp. 9-48.
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ajusticiados en presencia del marqués. Durante mucho tiempo, se consideré que
la fuente de la tragedia del Fénix era la versién de estos hechos narrada por Mat-
teo Bandello en una de sus Novelle —la XLLIV de la primera parte—, publicada en
1554. Pero sin negar este hipotexto, Enrique Lépez Estrada propuso atender a
la influencia de otras fuentes y, asimismo, a que Lope pudo haber recogido testi-
monios transmitidos por la tradicién®’. Y es en esta linea de la tradicién, que he
propuesto incluir en la red intertextual, el relato de la historia que aparece en el
libro de viajes de Pero Tafur, quien conocié personalmente al marqués de Ferrara,
tiempo después de aquellos sonados sucesos??. Y lo que me ha llamado, podero-
samente, la atencion, es que el Castigo sin venganza tiene muchos mds puntos en
comun con la versién de Tafur que con la novela de Bandello?.

Uno de dichos aspectos resulta fundamental para los propésitos de estas pa-
ginas porque mds alld del contraste entre el desenlace feliz de Antioco y Seleuco 'y
el final tragico de la obra lopesca que, a su vez, Tafur recoge como histérico, dicho
aspecto persiste como un generador de sentido en las tres versiones. Se trata del
motivo de «las bodas entre Enero y Mayo», presente en tantas obras medievales,
y que desarrolla, modélicamente, el cuento del mercader en The Canterbury Tules
de Geoffrey Chaucer?*. En este relato, el caballero Enero, que ha llevado 60 afios
de vida licenciosa, manifiesta a sus amigos que estd casi al borde de la sepultura,
que ha destruido su cuerpo con sus excesos y que debe pensar en su alma (vv.
1393-1414). Pero el remedio que se le ha ocurrido no tiene nada que ver con
el ascetismo y la espiritualidad sino que quiere santificar sus impulsos eréticos
mediante el matrimonio, aunque, eso si, con una hermosa doncellita que tenga
menos de veinte afios (vv. 1415-1420). Al final del cuento, su continuo autoenga-
fio respecto al éxito de una unién semejante permanece intacto, al punto de creer

21. Francisco Lopez Estrada, «Preludio literario para una representacién actual de E/ castigo sin
venganza de Lope de Vega», en Luciano Garcia Lorenzo, dir., El castigo sin venganza. Tragedia
espatiola de Lope de Vega. Un montaje de Miguel Narros. Madrid, Teatro Espafiol. Artes Gréficas
Municipales, 1985, p. 26.

22. Utilizo la siguiente edicién: Miguel Angel Pérez Priego, ed. , introduccién y notas, Pero Tafur,
Andangas e viajes, Sevilla, Fundacién José Manuel Lara, 2009. La historia del marqués de
Ferrara se encuentra en las pp. 189-191.

23. Sofia M. Carrizo Rueda, «El concepto de “castigo sin venganza”a la luz de una nueva fuente para
el drama lopesco», en Christoph Strosetzki, ed., Actas del V Congreso de la Asociacion Internacional
Siglo de Oro, Madrid, Iberoamericana-Vervuert, 2001, pp. 302-307.

24. Utilizo la siguiente edicién: Geoftrey Chaucer, «The Merchant’s Tale», The Canterbury Tales.
The Riverside Chaucer, third edition, with a new foreword by Christopher Cannon, Oxford,
Oxford University Press, 2008, pp. 153-168.
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las disparatadas mentiras de su mujer y no sospechar de la escena entre ella y el
escudero que acaba de ver con sus propios ojos (vv. 2392-2410).

La lectura del relato de Tafur respecto al marqués de Ferrara histérico, pro-
porciona una serie de significativas coincidencias con este argumento. Cuenta
el viajero que después de la tragedia en la que se precipitaron los amores de su
hijo y la joven madrastra, Nicolds de Este continuaba manteniendo diez o doce
mancebas en sus palacios de la ciudad. Pero lo mds grave era que, ademas, habia
vuelto a casarse con una «fermosisima mujer, de edad de 15 afios e él de ochenta».
Y como tenia otro hijo tan joven y gallardo como el que fue ajusticiado, concluye
sarcdsticamente el viajero «e de aqui non se espera sinon otro yerro peor que el
primero»?. La lujuria, la contumacia y la ceguera del de Ferrara recuerdan las
caracteristicas del caballero Enero. Pero hay que tener en cuenta, ademds, una
equivocacion que comete Tafur respecto a la edad del marqués. Insiste dos veces
en los 80 afios aunque cuando ¢l lo conocié tenia 56 afos, y fallecié por envene-
namiento dos afios mds tarde. Tan grueso error en un autor que no suele incurrir
en ellos, permite conjeturar que podria tratarse de una «literaturizacién» de los
datos fiticos -propia de la morfologia documental-literaria del género «relato de
viajes»-, mediante la cual, el autor consigné las caracteristicas del personaje his-
térico pero aumentando grotescamente su edad, para mejor asimilar su narracién
al motivo consagrado por la literatura burlesca, con la referencia la ancianidad®.

En la obra de Lope de Vega, el duque Luis no es un anciano pero ostenta
las otras caracteristicas del arquetipo?’. Es incapaz de renunciar a una vida licen-
ciosa y para satisfacerla, abandona a su bella y joven esposa al dia siguiente de la
boda. Ademis, su ceguera egdlatra lo lleva a ignorar los sentimientos de su mujer.
Es ella misma quien describe los sufrimientos de su humillante vida de casada
ante una confidente, y adelanta las nefastas consecuencias?®. Hay, ademds, otro

25. Cf.ed.cit., p. 190.
26. Cf.S.M. Carrizo Rueda, art. cit., pp. 304-305.

27. En su definicién de «motivos», Cesare Segre sefiala: que «constituyen estereotipos de orden
significativo. En su conjunto, constituyen la instrumentacién semidtica a la que el escritor
recurre en el acto de dar forma a sus invenciones.» Véase Cesare Segre, Principios de andlisis del
texto literario , Barcelona, Critica, 1985, p. 111.

28. Se trata de una larga tirada que abre el IT acto (vv. 994-1074), en la que se destacan los siguien-
tes versos: «Pero que con tal desprecio/ trate una mujer de precio,/ de que es casado olvidado,/
o quiere ser desdichado/ o tiene mucho de necio./ El duque debe de ser/ de aquellos cuya
opinién./ en tomando posesién,/ quieren en casa tener/ como alhaja la mujer/ para adorno,
lustre y gala,/ silla, o escritorio en sala,/ y es término que condeno, /porque con marido bueno,
/scudndo se vio mujer mala?» (vv. 1049-1063).
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personaje que percibe el alcance de las debilidades del duque. Se trata de Batin,
el criado caracterizado por su perspicacia. Asi, cuando su sefior regresa de Roma
proclamando que se ha arrepentido de su pasado libertino, el criado atribuye esta
conversion, irénicamente, a un «milagro del Papa» (v. 2443). Y, mas adelante,
llama sin vueltas al duque, «santo fingido» (v. 2800). Si tomamos en cuenta lo
que contaba Tafur acerca de la vida que siguié llevando el marqués histérico, cabe
preguntarse si Lope, a través de la voz de Batin, no dejé abierta una apreciaciéon
sobre la contumacia del de Ferrara que se habia transmitido por tradicién.
Finalmente, en la obra de Moreto, hay que partir de que Seleuco aparece
revestido de un decoro regio en el que no caben conductas como las descriptas en
los tres casos anteriores. Pero, con todo, se aprecian ciertos aspectos que es nece-
sario tener en cuenta pues entiendo que se pueden considerar rastros persistentes
del motivo de las bodas de Enero y Mayo. Se trata, por ejemplo, de las burlas del
criado Luquete porque el nuevo matrimonio del rey es el cuarto, y ni siquiera ha
esperado que termine el luto por la mujer anterior. Y vaticina que si esta nueva
esposa muriera, se casarfa por quinta y por «requinta» vez, haciendo un juego de
palabras con pulsar las cuerdas de una guitarra®. Respecto al hecho central, si
bien renuncia a su prometida, lo hace por el gran amor a su hijo, pero no deja de
tomar una joven esposa que es su sobrina, prometida, al principio, de Antioco,
con quien se habia criado. A pesar de las transformaciones, considero que el
motivo medieval presente en autores como Chaucer, que Tafur quiza utiliz6 para
retratar al marqués de Ferrara, y que es analizado como red de conductas destruc-
tivas en E/ castigo sin venganza, persiste en el hipertexto de éste, aunque desde
una perspectiva expurgada que no conspira contra la dignidad del personaje.

A mi juicio, en Antioco y Seleuco, estamos mucho mds cerca de los elementos
reiterados por esta cadena de trasmisién que del parlamento de don Diego que
cierra E/ si de las nisias de Leandro de Moratin, cuando al enterarse del amor de
su prometida y de su sobrino, renuncia a ella:

—Paquita hermosa (4raza a DORA FRANCISCA) recibe los primeros abrazos
de tu nuevo padre ... No temo ya la soledad terrible que amenazaba a mi vejez...
Vosotros (Asiendo de las manos a DONA FRANCISCA y @ DON CARLOS) seréis la

29. Véase toda la malicia que destilan las palabras de Luquete:» jQué ha dado/ tu padre en ser
marido!/ Porque ya cincuenta afios que ha vivido,/ de tres mujeres ha arrastrado el luto,/ y ain
no de la tercera el llanto enjuto,/ se casa con la cuarta./Y si, como a las otras, ésta ensarta,/ lo
ha de hacer con la quinta y la requinta,/ con que puede, si el naipe ansi le pinta,/ para cantar de
todas los placeres,/ hacer una guitarra de mujeres.» Vv. 64-74.
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delicia de mi corazén y el primer fruto de vuestro amor,..., si, hijos, aquél...no
hay remedio aquél es para mi. Y cuando le acaricie en mis brazos podré decir: a
mi me debe su existencia este nifio inocente: si sus padres viven, si son felices, yo

he sido la causa®.

El parlamento condensa aspectos de la personalidad de don Diego en los
que la obra ha insistido desde el principio: su naturaleza razonable, su generosa
preocupacion por la felicidad del sobrino, al que considera un hijo, y de la joven-
cita con la que aspiraba a casarse, y su bisqueda, a través del matrimonio, no de
la satisfaccién erdtica sino de una tranquila vida familiar. Respecto a una historia
de los valores, éstos que exalta E/ si de las nifias provienen, indudablemente, de la
confianza en las luces de la razén y de los ideales de la familia burguesa’l. Ade-
mds, desde el punto de vista de la preceptiva artistica, se impone el rechazo de
la Tlustracién a mostrar vicios y conductas reprobables, postulando en su lugar,
la presencia de conductas ejemplares que sirvan como modelos de vida. La con-
juncién de todos estos aspectos disuelve las huellas del motivo de Enero y Mayo.

La fecha de estreno de la obra de Moratin, 1806, coincide, significativa-
mente, con las propuestas de Jacques Le Goff respecto al final de lo que él llama
«una larga Edad Media». Concepto acufiado por el estudioso francés que nos
permitird anudar las propuestas que hemos ido exponiendo. Sefiala Le Goff que:

Indudablemente, el nacimiento de la ciencia moderna en el siglo xvi1 [...] y los
esfuerzos de los filésofos de las luces en el siglo xviIr anuncian una nueva era, pero
habra que esperar al fin del siglo xv11I para que se produzca la ruptura: la revolucién
industrial en Inglaterra y luego la Revolucién Francesa en el terreno politico, social y

mental sellan el final de la Edad Media®2.

Y mais adelante, apuntala sus argumentos subrayando que tenemos que: «asu-
mir una historia de los valores, de las referencias, més larga y sorprendente»®.

Ya hemos visto el giro en la historia de los valores que ejemplifica E/ 57 de
las nifias. En cuanto al nivel de una «historia de las referencias», es un aspecto

30. Leandro Fernandez de Moratin, E/si de las nifias, Juan Antonio Rios Carratald, edicién digital,
Alicante, Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, 2000.

31. Alo largo de la obra, se reitera que los jévenes sufren porque creen que tendrdn que sacrificar
su amor a la obediencia filial. No queda ni la menor sospecha de que podrian buscar una rela-
cién clandestina. Véanse, por ejemplo, la escena V del acto I y la escena X del acto II1.

32. Jacques Le Goft, Una larga Edad Media, Barcelona, Paidés, 2008, p.14.

33. Cf.op. cit, p.51.
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que me interesa muy en particular porque, a mi juicio, es donde se inscribe la
cuestién de la resistente persistencia de los motivos medievales. Se trata de refe-
rentes arquetipicos de conductas, situaciones e intrigas que funcionaron, durante
siglos, como esquemas para la mirada de discursos sobre la naturaleza humana.
He mencionado el caso de Flores y Blancaflor, presente, por una compleja trans-
mision, en el libreto operistico de E/ rapto del serrallo. Y acabamos de revisar
otro caso, donde diversas mutaciones del motivo de las bodas de Enero y Mayo
permiten que éste penetre en situaciones burlescas, tragicas o amables hasta bien
entrado el siglo xviir’4.

Le Goff analiza diversos testimonios que abonan sus propuestas sobre la
dilatada extensién de un periodo que pueda considerarse «medieval». Pero no
habla del caso de Espafia que aporta, precisamente, un amplio y fecundo campo
de investigacién en tal sentido. No se trata, solamente, de la reconocida conti-
nuidad entre la literatura medieval y la de los Siglos de Oro, sino también de la
tuerte influencia que ejercié esta tltima en toda la literatura europea de los siglos
xvi1y xviiL. El Quijote es un caso emblemadtico pero también hay que contar, por
ejemplo, con el extendido y significativo influjo de la novela picaresca. La litera-
tura durea hispdnica fue, asi, la mediadora para que temas y motivos medievales
permanecieran presentes en el imaginario de publicos muy amplios dentro de la
cultura occidental.

Se trata, por supuesto, de procesos laberinticos entre cuyos cruces, bifurcacio-
nes, lagunas y otros accidentes diversos, yo me he propuesto seguir, en particular,
el recorrido de dos vias. Una de ellas consiste en las singularidades de la literatura
colonial, que ya es imposible considerar como una copia algo destefiida de las
fuentes de la metrépolis. La segunda via es la funcién que cumplié la creciente
popularidad de la fusién del teatro y la musica, que culminé en el entusiasmo por
el género operistico. En el caso particular de las versiones cusquefias de Antioco y
Seleuco, considero que nos encontramos ante una sugestiva coincidencia de am-
bos caminos.

34. Para la trayectoria propia de la historia de Antioco y Seleuco, véase: Héctor Urzaiz Tortajada,
«Ni castigo ni venganza. La figura del rey en Antioco y Seleuco de Moreto». En Luciano Garcia
Lorenzo, ed,. E/ teatro clisico espariol a través de sus monarcas, Madrid. Fundamentos, 2006,
pp- 237-268.
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