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ESCENAS SEMEJANTES EN EL CANTAR DE MIO CID Y LA EPICA
BIZANTINA®"™

ALFONSO Boix JovAN{
loannis Kioridis

EAMnvind Avouwrto Iavemotiwo

RESUMEN:

El presente trabajo desarrolla un estudio comparativo entre textos épicos bizantinos y el Cantar
de Mio Cid, mostrando que muchos de ellos son meros tépicos que también figuran en otros textos.
Sin embargo, el estudio concreto de unos fragmentos referidos a las despedidas de héroes apoyara la
existencia de otro tépico literario.

Palabras-clave: Digenis Akritis, Cid, épica bizantina, épica espafiola.

ABSTRACT:

This paper develops a comparative study between Byzantine epic texts and the Cantar de Mio
Cid, showing that most of them are just topics that also appear in other texts. However, the specific
study of fragments related to the farewell of heroes may support the existence of another literary motive.

Key-words: Digenis Akritis, Cid, Byzantine epic, Spanish epic.

INTRODUCCION

En sus respectivas Introducciones a sus ediciones del Digenis Akritis (DA, en adelante), Valero
Garrido y Castillo Didier*? dedican un apartado a semejanzas varias entre el héroe bizantino y el
Cid Campeador. Sin embargo, estas semejanzas no resultan sorprendentes en cuanto que no son
exclusivas de dichos textos, es decir, no aparecen Unicamente en el texto bizantino y espafiol, sino que
se corresponden a topicos registrados en otros textos del medievo europeo y atin de épocas anteriores.
Asfi sucede, por ejemplo, con el conflicto existente entre rey y vasallo, presente en G y en las versiones
tardias de estos textos,** relacién que es un asunto tipico, por ejemplo, de los cantares de vasallos
rebeldes. Ademds de este caso, Valero da una lista de diversas coincidencias que él mismo denomina
“curiosas”:**

Tales son, entre otras, la fidelidad y ternura de Jimena, Alda y Eudoxia; el hecho de que sean el Tajo,
el BEufrates y el curso de Roncesvalles el escenario, fatal en el cantar francés, para las entrevistas del
monarca con el Cid, Digenis y Roldén; el papel que en los tres poemas se concede a los suefios; y en
cierta medida también, la similitud de la fauna y de la flora que en ellos se mueve o reverdece.

Este trabajo tratard de analizar estas y otras similitudes concretas presentes en el Cantar de

#! " El presente estudio forma parte de las actividades desarrolladas en el marco del Proyecto del Plan Na-

cional de I+D+I con cédigo FFI2009-13058: “Formas de la Epica Hispénica: Tradiciones y Contextos Histéricos”,
financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién (con subvencién de FONDOS FEDER).

42 Juan Valero Garrido edit6 el manuscrito G en su Basilio Digenis Akritas, introduccion, cronologia, bi-
bliografia, notas y traduccién de Juan Valero Garrido, Coleccién Erasmo, Barcelona, Bosch, 1981, dando las compa-
raciones entre el Cid, Digenis y Rolddn en las pp. 62-66; Miguel Castillo Didier, Poesia heroica griega: Epopeya de
Diyenis Akritas, Cantares de Armuris y Andronico, Santiago de Chile, Universidad, 1994, pp. 118-144.

43 Valero, ibid., p. 62; Castillo Didier, ibid., p. 126.

494 Ibid., p. 1981: 63.
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Mio Cid (CMC, en adelante) y otros textos de la épica bizantina. Semejanzas que, en realidad, no son
llamativas en cuanto que se pueden identificar como asuntos muy conocidos, tépicos presentes en
otros escritos antiguos y medievales. Asi, como si de un filtro se tratase, se separaran las semejanzas
facilmente explicables de las que no lo son tanto, caso de la que cerrard este articulo, y que no se explica
como un mero lugar comun.

1. TOPICOS COMUNES ENTRE EL CMCY LA EPICA BIZANTINA.
1.1. EL CMC Y EL DIGENIS AKRITIS.

Las semejanzas apuntadas por Valero no son, en realidad, tan curiosas estas semejanzas cuando,
de nuevo, estamos ante topicos bien conocidos. En el caso de las mujeres, su fidelidad y ternura es la
misma que se encuentra ya en la Penélope de la Odisea, o en la Krimilda enamorada de Sigfrido —no
en la vengativa, que aparece justamente tras la desaparicion de su esposo—. Con respecto a los rios,
como ya han apuntado los autores de este trabajo en diversos articulos,*” estos han actuado en muchas
ocasiones a lo largo de la historia como frontera natural; en los cantares épicos, los rios suponen una
barrera que sortear y, aunque sea simbodlicamente, suelen implicar la presencia de una frontera, de
un limite que superar, algo muy adecuado tratdindose de poemas de frontera. En este caso, ademads,
existe un papel histérico pues, como advierte Castillo Didier,** “la accién se desarrolla en la frontera
suroriental de Bizancio en el siglo X, cuando se hizo posible cierta pacificacion como consecuencia de
los triunfos bizantinos que llevaron otra vez los limites a Siria y al Eufrates”.

La importancia de los suefios es un tépico que, como el propio Valero apunta, corresponde a
una larguisima tradicidn, asi que no debe de asombrar su funcion magica o sobrenatural, registrada
también, entre otros, en la Iliada, con la aparicién de Patroclo a Aquiles (Canto XXIII, vv. 62-108), y
Atenea —bajo la forma de Iftima— a Penélope en la Odisea (Canto IV, vv. 795-841); un dngel se aparecié
a los Reyes Magos para que evitasen informar a Herodes sobre el paradero de Jesus (Evangelio segiin
San Mateo 1, 20-24), y también otro a José, advirtiéndole del peligro que constituia Herodes para
la Sagrada Familia, y la necesidad de huir a Egipto (Evangelio segiin San Mateo 2, 13-19). En el
Cantar de los Nibelungos, Krimilda tuvo un suefio premonitorio sobre la muerte de su futuro esposo,
Sigfrido (Cantar de los Nibelungos, 1, vv. 52-68). Sirvan estas rapidas referencias, a las que afiadimos
los estudios sobre el tema desarrollados por Joset,*” como muestra de que tanto el DA como el CMC
siguen una antiquisima tradicion.

Finalmente, la flora y fauna puede corresponder perfectamente a tépicos tales como los locus
amoenus, aunque esta apreciacion es muy relativa, y cabria ver a qué tipo de paisajes se refiere Valero
cuando en el propio CMC existen paisajes tan dispares como la descripcién de un Vivar asolado, la
rica huerta valenciana o el locus amoenus donde las hijas del Cid y sus esposos pasan la noche cuando
estdn atravesando el robledo de Corpes. Finalmente, como bien apunta Castillo Didier,*® Digenis mata
al moro Sudalis de un tajo que parte tanto al musulmédn como a su caballo, lo cual constituye una
muestra del conocido tépico de la espadada épica, motivo que, en efecto, figura en el CMC.*° Sobre

45 “Elrio en el Cantar de Mio Cid”, Actas del XIII Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de

Literatura Medieval (Valladolid, 15 a 19 de septiembre de 2009), Valladolid, Excmo. Ayuntamiento de Valladolid
— Universidad de Valladolid, 2010, tomo I, pp. 447-453, y Alfonso Boix Jovani - Ioannis Kioridis, “Los rios en el
Cantar de Mio Cid y el Digenis Akritis”, en Actas del congreso Lineas y pautas en el estudio de la literatura medie-
val y renacentista [en prensa].

46 QOp. cit., p. 123.

7 Jacques Joset, “Sueflos y visiones medievales: razones de sinrazones”, Atalaya, 6 (1995), pp. 51-70, y
“Cuatro suefios mds en la literatura medieval espafiola (Berceo, un “suefio” anénimo del siglo XVI, el Arcipreste
de Talvera, dofla Leonor Lépez de Cérdoba)”, en Medioevo y Literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion
Hispdnica de Literatura Medieval, edicién de Juan Paredes, Granada, Universidad, 1995, pp. 499-507.

48 Op. cit., p. 135.

49 Castillo Didier, ibid., p. 135.
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este asunto se ha escrito mucho, sobre todo en cuanto a su veracidad, por lo que el importante nimero
de bibliografia existente al respecto sirve para certificar que se trata de un lugar comin ampliamente
conocido.

1.2. EL CMC Y EL PoEMA DE BELISARIO.

Otro tanto sucede, por ejemplo, en el caso del Poema de Belisario, pues contiene tépicos también
presentes en el CMC. Asi, los nobles envidiosos que buscan el mal del héroe Belisario (vv. 27-35)
recuerdan a los “enemigos malos” del Campeador, pero también al Ganeldn de la Chanson de Roland,
o al Unferth de Beowulf. O, por otro lado, las recompensas que el héroe entrega a Alexio y Petralifas por
sus buenos servicios como soldados a sus érdenes (vv. 232-246) se corresponden con el reparto de los
diversos botines entre los hombres del Cid, lo cual constituye, en realidad, el tépico de la generosidad
de los grandes caudillos identificada en toda la literatura épica, como sucede en la anglosajona, donde
el lider entregaba regalos a los miembros de su comitatus en recompensa por sus servicios y fidelidad.>!

2. LA DESPEDIDA DEL HEROE Y SU FAMILIA EN EL CMCY EL DA.

Pero, frente a los tdpicos ya repasados, existe un caso que si parece mds excepcional. En un
trabajo anterior,’” uno de los autores de esta investigacion traté de ahondar en el origen de la despedida
en Cardeiia (CMC, vv. 264-284):

Ant’ el Campeador, dofia Ximena fincé  los inojos amos,
llorava de los ojos,  quisol’ besar las manos:
—iMerced, Canpeador,  en ora buena fuestes nado!
Por malos mestureros  de tierra sodes echado.
iMerced, ya Cid,  barba tan conplida!

Fem’ ante vés  yo e vuestras fijas,

ifantes son e de dias chicas,

con aquestas mis duefias,  de quien s6 yo servida.
Yo lo veo, que estades vos en ida,

ends de vés  partirnos hemos en vida:

jdadnos consejo,  por amor de Santa Maria!—
Encliné las manos la barba velida,

alas sus fijas  en bragos las prendia,

lleg6las al coracén,  ca mucho las queria;

llora de los ojos,  tan fuertemientre sospira:

—iYa dofia Ximena, la mi mugier tan conplida,
commo a lami alma  yo tanto vos queria!

500 Segiin la edicién de Martinez Garcia en Poesia Heroica Bizantina. Cancion de Armuris, Digenis Akritas,

Poema de Belisario. Introduccion, traduccién y notas de Oscar Martinez Garcia, Madrid, Gredos, 2003, pp. 219-242.

01 Como, entre otros textos, certifica Beowulf: “Swi sceal (geong g)uma gllde gewyrcean, / fromum feoh-
giftum on feder (bea)rme, / peet hine on ylde eft gewunigen / wilgesKpas, ponne wig cume, / I[¥ode gelXsten.
Lofd¥dum sceal / in mXgpX gehwlre man gepeon!” (“Es asi como un joven sabe lograr / —ofreciendo regalos, ya en
casa del padre—/ que luego, de viejo, al venirle batalla, / rdpida acuda animosa su gente, / le apoyen los hombres.
iCon nobles acciones / prospera un sefior en un pueblo cualquiera!” [citamos por Luis Lerate (ed.), Beowulf'y otros
poemas épicos antiguos germdnicos. Texto, original y traduccién, prélogo y notas de Luis Lerate, Barcelona, Seix
Barral, 1974, pp. 24-25]). Para una rdpida aproximacién a la relacién del sefior con su comitatus por medio de
recompensas, véanse, entre otros, Kevin J. Wanner, “Warriors, Wyrms, and Wyrd: The Paradoxical Fate of the Ger-
manic Hero/King in Beowulf”, Essays in Medieval Studies, 16 (1999), pp. 1-15, especialmente p. 2; Antonio Bravo,
Los lays heroicos y los cantos épicos cortos en inglés antiguo, Oviedo, Servicio de Publicaciones-Universidad de
Oviedo, 1998, p. 131; y Alfonso Boix, “Aspectos del héroe germénico y nérdico en el Cid”, Insula, 731 (Noviembre
2007), pp. 17-19, especialmente p. 18.

502 Alfonso Boix Jovani, “;Dos canciones del alba en el Cantar de Mio Cid?”, Revista de Literatura Medie-
val, XXII (2010), pp. 77-84.
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Yalo vedes, que partirnos emos en vida,

yoiré, e vés  fincaredes remanida.

Plega a Dios e a Santa Maria

que atin con mis manos  case estas mis fijas,

o que dé ventura e algunos dias vida,

e vOs, mugier ondrada,  de mi seades servida!-—"%

En dicho trabajo se planted la posibilidad de que esta escena estuviese relacionada con las
canciones del alba tradicionales, debido a la existencia de elementos comunes entre todos los textos,
fundamentalmente en cuanto que la escena se da al alba, el que la pareja protagonista de las canciones
del alba tradicionales “son, a veces, marido y mujer. Nunca son adilteros”,* lo cual se cumple en el
caso del Cid y Jimena, o la esperanza de un futuro reencuentro por parte de los enamorados. El deseo
del enamorado de casarse con su amada en el futuro se adaptarfa en los textos épicos, apareciendo en
las palabras amorosas de los héroes a sus esposas, que se harfan extensivas a las nifias por parte del
Campeador (Boix 2010: 82).

Una despedida semejante se encuentra en el DA, lo cual no deja de ser sorprendente, cuando
el Emir se ve obligado a marchar en busca de su madre y familiares. Antes de partir, se despide de su
esposa e hijo. Los vv. 264-293 del manuscrito G, la que mds similitudes muestra con la despedida del
CMC, reza asi:

Ko v ideiv 1ov #omta dvmep eiyov oi dvo-

©oATNOAS YOO O AUNQAS €% TH|G XELQOG TV ROETY,

eloNAOe povog pet’ avTiig Evoov eig 1O ®ovfodxrALy,

%ol OaxQua éxivnoav ag OuPfeog éx nadiag:

0l OTEVAYLOL AVETEUTTOV T)OV TOENAACLYIEVOV-

“d0g pot Aoyov, avbévtoua, d6g pot 6OV daxrTUAdLY,

Ac 10 $pod, xahdyVmuE, Eng oV HITOOTEEYM.”

H 8¢ n6on otevalovoa TOv aunedv eldier

“BAéme, xovoe atbévra pov, ur maafils Tovg [sic] doxovug

xal Be0g dmoddoeL oot, el eQUAAPNG ARV

0g0¢ ydQ dinanog »ouTng AEing dmodidwv.”

“Ei T0070 MQAEW, piktate,” 6 Aunedgs aviéodn,

“}] aBetnow Eowta OV Exouev éx OO0V,

# OAypw TV x0Ediay GOV, M TUVEVYEVEOTATY,

xavoboo yi) pe Mppetor, ong ue xotamiol,

%Ol ) EXAQNYV €ig €0€, TNV LOTYOUVQLOUEVTV!”

ITeguhofovteg O¢ TeQmVA, ATANoTWG RATEPIAOVYV,

MG %ol TV HEAV €ig TOM TOQARATEXTAOT VAL

%ol YEYovay »atdfeoyol éx TV moAMV dangiwy,

uoMg 8¢ NduvNONoav aliilolg dmootival,

70 AiBog un aidotpevol TV Exet ABQOLTOEVTMOV

1 YOQ Gydam 1) dpuowt GEQeL AvaLoyvVTiaLY,

%Ol TOVTO TTAVTES OOAOLY 0L TO PLAelv pabovrec.

Eito ol Téxvov 10 abtod haPov eig tag dyrndhag,

OoNVvOV TadTo EGOEYYETO €ig EMHOOV TAVTOV:

03 Citamos siempre el CMC a partir de la edicién de Alberto Montaner: Cantar de Mio Cid; con un estu-

dio preliminar de Francisco Rico, Barcelona, Centro para la edicién de los cldsicos espafioles-Galaxia Gutenberg-
Circulo de lectores, 2007 [primera edicién: Barcelona, Critica, 1993].

504 Edward M. Wilson, “Albas y alboradas en la peninsula”, en Entre las jarchas y Cernuda. Constantes y
variables en la poesia espariola, Barcelona, Ariel, 1977, pp. 55-105, pp. 102-103 (edicién original: “Spanish Dawn
Songs”, Eos, ed. A.T. Hatto, La Haya, 1965, pp. 299-343). La figura de la pareja adultera es tardia dentro de las
canciones del alba.
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“Gpo. o oeL pe Oedg dELov Tod idelv ot,

® mondiov YAuritoTov, *aBaAhdeny Eumedg Hov;

doa, vié pov dryevée, SIdGEW ot novtaoLy,

MG AV ®ROVYNOWVTOL £V OOL TTAVTES Ol OVYYEVELS GOV.”

Kat ¢ddnpuoav dmavteg TOvV aunedv 6Qdvteg >

La despedida del héroe y de su amada, o de toda su familia, es un elemento muy conocido en la
épica, pero lo importante aqui es el modo en que estd narrada. Tanto el CMC como el texto bizantino
coinciden en el dolor de la despedida y en los juramentos de buen servicio a la dama atn en la distancia,
as{ como la referencia a las lagrimas y los suspiros y, por supuesto, el hecho de que ambos héroes
tomen en brazos a sus vastagos —el Cid coge a las dos nifias, el Emir a Digenis— pidiendo a Dios que les
permita verles algin dia felices. Los diversos manuscritos del DA no registran una escena tan cercana
a este pasaje del poema cidiano en comparacion a este fragmento de G,°* fundamentalmente porque
en este manuscrito el héroe toma en brazos a su hijo, elemento ausente en el resto de testimonios.
Por contra, la escena del DA no contiene referencias al amanecer, por lo que es dificil establecer la
influencia de las canciones del alba en este texto, pese a que existe en la poesia griega el testimonio
de algunos poemas amorosos que remiten a elementos propios de la cancién del alba.>” Por contra,
el texto bizantino lleva a pista de la épica cldsica griega, pues una escena semejante se localiza en la
lliada (canto VI, vv. 405-496), donde Héctor se despide de su esposa Andrémaca y de su hijo, pasaje
que incluye elementos comunes a la despedida del Cid y a la del Emir, no solo en cuanto a que todos

305 “Era de ver entonces el amor que los dos se profesaban; / pues el Emir, cogiendo a la muchacha de la

mano, / entr6 solo con ella en el aposento; / y, como una lluvia, derramaron ldgrimas de sus corazones, / sus lamentos
producian alternativos ecos. / “Dame tu palabra, sefiora, dame tu anillo / permite que lo lleve hasta mi vuelta, mujer
de nobles sentimientos.” / La joven, entre sollozos, decia al Emir: / “Procura, dureo duefio, no quebrantar los jura-
mentos, o Dios te dard tu pago si abrazas a otra; / porque Dios es juez justo que paga justamente.” / “Si hago esto,
querida”, respondi6 el Emir, / “O traiciono nuestro amor apasionado, / o si a ti, la mds noble, te abrumo el corazon,
/ que la tierra abriéndose me lleve, que Hades me trague, / y que no goce de ti, la perfumada de almizcle”. / Abra-
zados carifiosamente se besaban sin hartura, / de modo que el tiempo se demoré mucho, / y quedaron impregnados
de copiosas ldgrimas, / sin que apenas pudieran separarse el uno del otro, / y sin ningtin respeto hacia la multitud de
los alli reunidos. / (Pues el amor natural ignora la vergiienza, / y esto lo saben todos los que han conocido el amor.)
/ Entonces tomo en brazos a su hijo / y pronuncié entre gemidos estas palabras que todos podian oir: / “;Me consi-
derard Dios digno de verte, / dulce pequeiio, caballero ante mis ojos? / ;Podré adiestrarte en la lanza, hijo de doble
estirpe, / para que todos los parientes estén orgullosos de ti?” /'Y todos lloraron, contemplando al Emir.” Tanto la
cita en griego como su traduccidn pertenecen a la edicion de Valero Garrido, op. cit. El manuscrito de Grottaferrata
se data sobre mediados del siglo XIII o principios del XIV, segiin establecen Ztvlavog AheEiov (ed.), Baoideog
Avyevijg Axoitng xai ta douata tov Aguoven xat tov Yiov tov Avdgovixov, en Ahxng Ayyélou (dir.), Néa
ElAnqvienj BifdioOnxy, 1o 51. 1 reimp., Atenas, Eotia, 1995 (1* ed., Eopfg, 1990), p. 64, y Castillo Didier, op.
cit., p. 46.

% El episodio estd presente en los manuscritos E (vv. 467-481), O (vv. 931-958), A (canto III, vv. 884-924),
T (canto I1I, vv. 431-456, faltando algunos versos al final). La escena no figura en la versién en prosa P, ya que falta
un folio.

07 €O alyegwvog % 1) modha, TaotEa ThHS avYRG, / »al TO Aapmeo dpeyydol W eEemhdveypay, / »
Otav &Byine 0 fihog w EEeyvavteye / ig TO MAeVEO ThHG ®0ENS oD Eeviymnoa. / Tuevd, Thv xden PAénw
o0 notu(bvtows / Zténw ot dohoyoduon Thg va ﬂ”]g TO €lnd, / WG VAL 'n‘]v éﬁvmr’]ow ™mv no)\uowotmb /
“Ebmva, onnu)oov wiho, r@v¢sgn w]Ma / AvolE’ td dud oou ptomoc GvolE ta va Léng,/ oD W Exhewoev O
nMog péoa ‘g 1o nhoufi. / — prva 8¢ ug Méve pfho kol unid, / ue Aéve yhuro 9660 xai godootad, / xu
4 0" Exdeoev 6 fiMog, detyelg T Pead.” (citamos a partir de N.I'. TTohitng, Anuotixd Toayovdia: exdoyai
and Ta TEayovda Tov EAAVIX0Y Laov, ABNval, Aldvvoog, 1975, pp. 153-154). Una traduccién muy fiable
serfa: “Los luceros del alba, Venus y Pléyades, / y la Luna brillante me engafiaron / y el sol al salir me divisé / al
lado de la doncella con la que trasnoché. / Giro y a la doncella veo que dormia. / Vacilo y pienso en cémo decirselo, /
como despertar a la que tanto amo. / “Despiértate, levantate, manzana, tierno manzano, / abre tus dos ojos, dbrelos y
ve / que el sol me encerré dentro de la jaula /—A mi no me llaman manzana ni manzano, / a mi me llaman rosa dulce
y agua de rosas, / y si el sol te encerrd, al anochecer saldrds.” (traduccién de I. Kioridis).
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los héroes se despiden de sus esposas, sino también de sus descendientes:

Avdgoudym 8¢ ol dyy mapliotato ddxu yfovoa,
€v T’ Goa ol @D yelol €mog T Epat’ Ex T dvopale:
dawpovie, q>eioa o€ T0 0OV pévog, ovd’ éksa(@ug
Taida Te vnmaxov nal W aupogov 1} Téo xhon
oed £oopon Thya Y& 08 RATORTAVEOUOLY AxaLOL
mhivteg EpoounOévtes. Epot O¢ ne %sgéwv ein
oed aqmpagrov(m xGova 6’Up£VOLL ov YO(Q €17 aAn
£€otan Bolmwen) émel av o0 ye TOTHOV EmioTTNG,
AN Gye’s o0d€ not £0TL AT ROl TOTVLOL UTNQ.
[...] "Extwe, dT0Q 00 pol £00L ot ®ol TOTVIOL WiThQ
N0¢ naoiyvnrog, ov 6¢ pot Bakedg moQaxoltng.
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£v novinol méootev VT AvOEAoL duouevéeoaly,
8000V 0eD, Ote néV TIg Axoudv Xoc)moxttwvwv
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TOM dexa@opévn, %©QUTeET O’ EmneloeT” Avdryxny.
nal woté Tig swmow 0wV natd ddnou yéovoav:
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“Qg eimmv dhdyolo Gpilng &v yepoiv EOnue
7atd’ €6v- ) 0” doa fuv xNDOEL déEato OATTQW
dangudev yehdoooa: moolg 8 éMénoe vonoag
Y€l Té v natépeEev €mog T’ €pat Ex T’ oOvopale:
daupovin, uf pol T Ainv dxayiCeo Bupd:
oV Y4 Tig W v aioav avie AidL mooidper
poteav &’ 0¥ Tva G TEGUYUEVOV Eppevar avOQdv,
0V %OnOV 0VOE PV E00AOV, EmV TA TEMTA YEVITOL.
AN €ig oixov iodoa Ta 0° abTig Eoya nOWLe,

L0TOV T NAanATNV T8, %ol APGLITOAOLOL RENEVE
£oyov émolyecOoar- molepog &° Gvopeoaot pehtloel
7o, gpol 8¢ pdhiota, Tol Thuw &yyeydoaoy.

“Qg doa pwvioag x0Qud’ eiketo dpaidipog Extwe
{movowv-&hoyog 8¢ dpikn oinov 8¢ PePrnel
évroomaibouévn, Oakegov xatd ddxou yéovoa. >
Es muy arriesgado establecer si la Iliada es la fuente exacta utilizada por el autor del DA para

%8 Citamos a partir de Homer, lliada, text grec revisat i aparat critic de Francesc J. Cuartero i Iborra; traduc-

ci6 de Montserrat Ros i Ribas; notes a la traduccié de Joan Alberich i Mariné, Barcelona, Fundacié Bernat Metge,
2007, vol. II, pp. 72-75. Una traduccién muy fiable es la que figura en Homero, /liada, traduccién, prélogo y notas
de Emilio Crespo Giiemes, Madrid, Gredos, 1996, pp. 225-228: “y Andrémaca se detuvo cerca, derramando 14gri-
mas; / le asié la mano, lo llamé con todos sus nombres y le dijo: / “jDesdichado! Tu furia te perderd. Ni siquiera te
apiadas / de tu tierno nifio ni de mi, infortunada, que pronto viuda / de ti quedaré. Pues pronto te matardn los aqueos,
/ atacdndote todos a la vez. Y para mi mejor seria, / si te pierdo, sumergirme bajo tierra. Pues ya no / habrd otro
consuelo, cuando cumplas tu hado, / sino sélo sufrimientos. No tengo padre ni augusta madre: [...] / {Oh Héctor! Ta
eres para mi mi padre y mi augusta madre, / y también mi hermano, y ti eres mi lozano esposo. / Ea, compadécete
ahora y quédate aqui, sobre la torre. / No dejes a tu nifio huérfano, ni viuda a tu mujer. / [...]” Le dijo, a su vez, el alto
Héctor, de tremolante penacho: / “También a mi me preocupa todo eso, mujer; pero tremenda / vergiienza me dan los
troyanos y troyanas, de rozagantes mantos, / si como un cobarde trato de escabullirme lejos del combate. / También
me lo impide el 4nimo, pues aprendido a ser valiente / en todo momento y a luchar entre los primeros troyanos, /
tratando de ganar gran gloria para mi padre y para mi mismo. / Bien s€ yo esto en mi mente y en mi dnimo: / habrd
un dia en que seguramente perezca la sacra Ilio, / y Priamo y la hueste de Priamo, el de buena lanza de fresno. / Mas
no me importa tanto el dolor de los troyanos en el futuro / ni el de la propia Hécuba ni el del soberano Priamo / ni el
de mis hermanos, que, muchos y valerosos, / puede que caigan en el polvo bajo los enemigos, / como el tuyo, cuando
uno de los aqueos, de broncineas tinicas, / te lleve envuelta en lagrimas y te prive del dia de la libertad; / y quiza en
Argos tejas la tela por encargo de una extrafia / y quiza vayas por agua a la fuente Meseide o en la Hiperea / obligada
a muchas penas, y puede que te acose feroz necesidad. /Y alguna vez quiza diga alguien al verte derramar lagrimas:
/ ‘Esta es la mujer de Héctor, el que descollaba en la lucha sobre / los troyanos, domadores de caballos, cuando se
batian por Ilio.” / Asi dird alguien alguna vez, y tu sentirds un renovado dolor / por la falta del marido que te proteja
del dia de la esclavitud. / Mas ojald que un montdn de tierra me oculte, ya muerto, / antes de oir tu grito y ver cémo
te arrastran.” / Tras hablar asi, el preclaro Héctor se estiré hacia su hijo. / [...] Entonces el esclarecido Héctor se
quité el casco de la cabeza / y lo depositd, resplandeciente, sobre el suelo. / Después, tras besar a su hijo y mecerlo
en los brazos, / dijo elevando una plegaria a Zeus y a los demads dioses: / “jZeus y demds dioses! Concededme que
este nifio mio / llegue a ser como yo, sobresaliente entre los troyanos, / igual de valeroso en fuerza y rey con poder
soberano en Ilio. / Que alguna vez uno diga de €él: ‘Es mucho mejor que su padre’, / al regresar del combate. Y que
traiga ensangrentados despojos / del enemigo muerto y que a su madre se le alegre el corazén.” / Tras hablar asf, en
los brazos de su esposa puso / a su hijo, y ésta lo acogi6 en su fragante regazo, / entre ldgrimas riendo. Su marido
se compadeci6 al notarlo, / la acaricié con la mano, la llamé con todos sus nombres y dijo: / “;Desdichada! No te
aflijas demasiado por mi en tu dnimo, / que ningtin hombre me precipitard al Hades contra el destino. / De su suerte
te aseguro que no hay ningtin hombre que escape, / ni cobarde ni valeroso, desde el mismo dia en que ha nacido. /
Mas ve a casa y ocupate de tus labores, / el telar y la rueca, y ordena a las sirvientas / aplicarse a la faena. Del com-
bate se cuidardn los hombres / todos que en Ilio han nacido y yo, sobre todo.” / Tras hablar asf, el esclarecido Héctor
cogi6 el casco / hecho de crines de caballo, mientras su esposa marchaba a casa / volviéndose de vez en cuando y
derramando lozanas ldgrimas.”
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narrar la despedida del Emir, y atin mds peligroso serfa afirmar tal extremo para el CMC. Pero, y esto es
lo importante, el valor del testimonio que ofrece la lliada indica la existencia de despedidas entre héroes
y sus esposas que perteneceria a la misma tradicion que las localizadas en el CMC'y el DA.

CONCLUSIONES

El andlisis de los diversos fragmentos analizados en el presente estudio permite observar la
existencia de elementos comunes a la épica bizantina y espafiola, no como algo excepcional, sino
simplemente por participar de topicos presentes en la literatura universal. Sin embargo, el caso de las
despedidas del Cid en Cardefia y del Emir y su familia constituyen un punto y aparte.

Es cierto que podemos encontrar despedidas en muchisimos testimonios, pero las semejanzas que
estos textos registran, tanto temdticas como estructurales, no son tan comunes. La despedida de Héctor
y Andrémaca implica la existencia de despedidas con esa estructura ya en la antigiiedad, lo cual obliga
a reflexionar sobre las implicaciones de este hallazgo.

Por un lado, no es necesario descartar el estudio previo, ya citado, por el que se identificaron
rasgos de las canciones del alba en el CMC. El texto espafiol pudo usar el ambiente de estas canciones
liricas populares para su contexto, como escenario, mientras que la estructura del didlogo puede
asentarse en estructuras como las del DA o la Iliada. Ahora bien, queda la duda de si el DA y el CMC
se basaron en la [liada como fuente primera para la redaccién de las despedidas o si, por contra, los
tres testimonios pertenecen a una tradiciéon mayor que integre escenas con las caracteristicas de las aqui
analizadas. Esto ya es mds complejo, y solo podria buscarse una respuesta en caso de hallar m4s textos
similares, lo cual por ahora no ha sido posible. En todo caso, esto no resta valor al hecho de que se
haya podido identificar un precedente a la despedida del Cid, y ademds de la talla de la lliada, sin restar
importancia a lo que, a nuestro parecer, es la conclusiéon mds importante a la que nos lleva el presente
estudio: que la despedida del CMC no es excepcional, sino que sigue unos esquemas ya existentes en
otras despedidas literarias, entre las cuales tendrd que incluirse, a partir de ahora, la despedida entre el
Cid, Jimena, Elvira y Sol. Esto, por otra parte, permite observar cémo el CMC es igual que un cofre
que no contiene arena, como sucede en el engafio a los prestamistas, sino una gran riqueza de topicos
y tradiciones literarias que no hacen sino emparentarlo ain mds con las grandes obras de la literatura
universal, dando m4s valor adn, si es que es posible, al venerable poema castellano.
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