www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

de las ‘crueles damas’ que Bowden (1979: 70 y 79) califica como un explicito ejemplo gg, himes
simbologia erdtica, concluyendo que: «Andreas, I thus suggest, was writing in a clerical tradition

of Latin wordplay, and from a knowledge of at least Ovid, who is very often the author cited [...].

A translation of De amore must take into account the probability that Andreas understood Ovid’s

use of common erotic metaphors [...]».

Por ello (y sigo con Schnell) son precisamente los textos literarios en donde se vislumbra
la ironia o el humor, los mas interesantes para descubrir la naturaleza del amor sobre la que se
escribe. Existe, segiin Schnell, una contradiccion entre la teoria sobre el amor, sobre lo que
debiera ser, y la practica. La teoria, no ya pensada como una sistema codificado medieval, sino
como una serie de valores morales en torno al amor que perduran naturalmente en la sociedad
actual y que se traduce en esa caracteristica terminologia cortesana que tiende a la idealizacion,
al uso de una terminologia platonica. En la practica, por otro lado, en la experiencia amorosa, se
manifiesta la incapacidad de atenerse a ese ideal (ya sea la causa, un enamoramiento irresistible,
como en el caso de Melibea, la magia o el envenenamiento), lo que provoca el confrontamiento
entre terminologia y sentido. Este choque, esta contradiccion, que es la base de la teoria de
Schnell, es precisamente lo que para €l legitimiza la vigencia del término amor cortés. Pienso
que en el fondo es esta discrepancia entre ‘minneteorie’ y ‘minnepraxis’, y no la intencion
parodica, lo que provoca los golpes comicos que con tanta profusion aparecen no sélo en /a
Celestina sino también en la novela sentimental y en la caballeresca especialmente.

Por el contrario, estos pasajes comicos se han observado como una burla a un
“verdadero” amor cortés ‘idealizado’ que en realidad no aspira al galardén. Es notorio en este
sentido que en los tratados medievales sobre el amor, no haya interés por ese supuesto amor
cortés en términos solo platonicos, sino que el tema nuclear en ellos es precisamente el amor
carnal.® A mi modo de ver, muchos de los pasajes humoristicos de la literatura amorosa no son
mas que las sefiales de los personajes o de su entorno que delatan la imposibilidad que tienen los
amantes de atenerse a un ideal amoroso. De ahi la burla del criado infiel, por ejemplo. En la
historia de Troylo y Criseyda, es Troilo incluso el que se burla de los “locos enamorados” antes,
naturalmente, de enamorarse €él. En la novela sentimental vemos, por ejemplo, como dice
Carmelo Samona, que «donde hay amor el escandalo es inminente, hay una necesidad de secreto
y disimulo, un anuncio de muerte». Y si se observa la actitud de las parejas miticas y dispares de
la historia del amor literario, incluyendo a Calisto y Melibea, pero sin olvidar a Lanzarote y
Ginebra, Tristan e Isolda, Troilo y Criseida, Eurialo y Lucrecia o Abelardo y Eloisa, en todas
ellas aparecen estos rasgos cémicos, que pueden interpretarse como parte esencial de esa
contradiccion referida, tan detalladamente estudiada por Schnell. Abelardo, por dar el ejemplo
mas desafortunado de todos, no solo infringe las reglas morales de la época que recriminaban el

? Sirvan de ilustracion los recogidos por Pedro Cétedra (2001), por no volver sobre el de Capellanus, obra que sigue
en espera de ser editada de forma critica, segun me indicé amablemente Diaz Bustamante tras la lectura de mi
comunicacion en Léon. Solo asi dispondremos algiun dia del texto fidedigno que sirva para dilucidar las
controversiales posturas que ha suscitado esta obra. Ademas la influencia de Capellanus sobre nuestra literatura
justifica de sobra esta deseada labor editorial. Deyermond (1961: 220), con el objetivo de saber si Rojas pudiera
haber conocido el Tratado de amor, traza un breve recorrido de su rastro en la literatura peninsular: en lo que
respecta a la literatura castellana, Mario Penna adujo ya algunas reminiscencias del Tratado en el Corbacho (1438),
especialmente basandose en el tercer libro y en la edicion de la Cadira del honor de Juan Rodriguez del Padron, Paz
y Melia menciona a Capellanus como a una de sus autoridades. De la literatura catalana, Deyermond recoge de la
edicion del Tratado de amor de Pages su influencia en varias obras poéticas desde la Faula de Torroella (c. 1381)
hasta la Gloria d’amor de Fra Rocaberti (c. 1461). También Clarke (1972) ha encontrado la huella de Capellanus en
el libro de Juan Ruiz, en cuanto a la inversion de su estructura, las caracteristicas del amante cortés, su preceptiva y
parodia. De esta tltima sefiala Clarke (1972: 97 y ss.) el episodio de don Meldn y dofia Endrina como el mas
representativo, asi como los episodios de las serranas. Gerli (1981: 30-31, 169, 177, 148 o0 303), siguiendo a Mario
Penna, sefiala los préstamos de la parte tercera del De Amore en la figura de Alfonso Martinez de Toledo con su
reprobacion del amor mundano.
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verse con Melibea, es tangible también en Lisuarte, asi como el ‘mal de amores’ que azota aay ahim.es
pareja y los encuentros nocturnos, si bien el de Lisuarte viene excusado por un presunto
matrimonio clandestino. No falta tampoco ‘el guifio’ comico a la caida de Calisto, cuando
Lisuarte tropieza con la escalera, encaramado en ella para entrevistarse con su dama y debido al

susto que le provoca la belleza de la “sin par”. Salvando las distancias entre una y otra obra,
varios elementos que se le imputan a La Celestina aparecen en otras novelas de caballerias
también. En funcidn a esa argumentacion, la parodia del amor cortés no seria ni mucho menos
privativa de Rojas, pues los rasgos aparecen antes y después de La Celestina.

Teniendo en cuenta ademds que la referencia directa de Gaston Paris al enunciar su
paradigma del amor cortés es Lanzarote del Lago y con él sus secuaces en la caballeria europea,
no debe extrafiar que Cervantes en su Quijote parodie ese amor (que recrimina) y todos sus
atributos al recordarlos para para imitarlos. Como ya es por todos sabido, Cervantes exime al
lector de averiguar cual es el modelo que se parodia, pues lo expresa sin ambajes en numerosos
pasajes de su obra. La parodia del amor cortés en el Quijote se presenta clara precisamente
porque el galan, Don Quijote, no persigue a la dama, Dulcinea, para obtener el galardon, que es
lo que en definitiva persigue el amor cortés. Prueba de que es lo comin en las novelas
caballerescas es que al principio de la segunda parte, en el capitulo III, nos declara el narrador
que Don Quijote «temiase no hubiese tratado sus amores con alguna indecencia que redundase
en menoscabo y perjuicio de la honestidad de su seflora Dulcinea del Toboso; deseaba que
hubiese declarado su fidelidad y el decoro que siempre la habia guardado».” Uno de los
momentos mas sobresalientes de dicha parodia es la repulsa de Don Quijote ante la costumbre de
encomendarse a la dama antes que a Dios. El rechazo de la hipérbole sagrada es explicito y se
distancia asi de la postura de cualquier galan cortés. En la primera parte, en el capitulo VIII, en
una conversacion que tiene con Vivaldo, le dice el pastor:

—De ese parecer estoy yo —replico el caminante—, pero una cosa entre
otras muchas me parcce muy mal de los caballeros andantes, y es que
cuando se ven en ocasion de acometer una grande y peligrosa aventura,
en que se vee manifiesto peligro de perder la vida, nunca en aquel
instante de acometella se acuerdan de encomendarse a Dios, como cada
cristiano estd obligado a hacer en peligros semejantes, antes se
encomiendan a sus damas, con tanta gana y devocion como si ellas fueran
su Dios, cosa que me parece que huele algo a gentilidad.

Responde Don Quijote: —Sefior [...], eso no puede ser menos en ninguna
manera, y caeria en mal caso el caballero andante que otra cosa hiciese,
que ya esta en uso y costumbre en la caballeria andantesca que el
caballero andante que al acometer algin gran hecho de armas tuviese su
sefiora delante, vuelva a ella los ojos blanda y amorosamente, como que
le pide con ellos le favorezca y ampare en el dudoso trance que acomete;
y aun si nadie le oye, esta obligado a decir algunas palabras entre dientes,
en que de todo corazon se le encomiende, y desto tenemos innumerables
ejemplos en las historias. Y no se ha de entender por esto que han de
dejar de encomendarse a Dios, que tiempo y lugar les queda para hacerlo
en el discurso de la obra.

Que Don Quijote predica con el ejemplo en la primera parte, lo demuestra en la segunda,
en el capitulo LXIV, cuando dice: «[...] y don Quijote hizo lo mesmo; el cual, encomendandose

7 Para esta y las siguientes citas me sirvo de la edicion digital del Instituto Cervantes, dirigida por Francisco Rico,
http://cve.cervantes.es/obret/quijote/.
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