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De institutione musica, distingue tres tipos de musica: la mundana, que es la musica
de las esferas, basada en el movimiento rotativo y ciclico de los planetas; la huma-
na, que representa la unién armoniosa del cuerpo y el alma, y la instrumental, que
ordena racionalmente la practica musical de acuerdo con el arte mecanico e imitativo.
Tras Boecio, Casiodoro concilia pitagorismo y cristianismo, admitiendo la musica
como armonia superior y ritmo interior. Méas tarde, san Isidoro, cuyas Etimologias
se convirtieron en la obra mds representativa de la ciencia medieval, establece el
modelo de las siete artes liberales, siguiendo el tratado alegérico De nuptiis
Philologiae et Mercurii de Marciano Capella, y estudia la musica en relacién con la
aritmética, distinguiendo entre la musica profana y la religiosa, a la que considera
un instrumento espiritual de salvacién. La politica de san Gregorio, basada en la
universalidad del latin y en la unidad del culto, que comprende lo arquitecténico
y lo liturgico, incluyendo la musica, fue continuada en la época carolingia por
Alcuino, para quien la retdrica del buen gusto se convierte en cifra del ideal estético.
El poeta debe ser un sabio, un observador de la unidad y el orden, ilustrando el
principio de que «sin la musica ninguna disciplina es perfecta». Sin abandonar la
teoria platénica de que la musica sonora es un reflejo de la césmica, se pone cada
vez mas atencién en las relaciones numéricas entre los sonidos, en la doctrina de
la modulacién. Con la sustitucién de la melodia monddica por la polifénica a partir
del siglo 1x cambia la concepcién de la musica y el modo mismo de la composicién
musical. De la horizontalidad del cantus planus, que se mostré como la mejor
forma de canto comunal de salmos y alabanzas, se va pasando a la simultaneidad
de varias melodias complementarias pero independientes, propia de la musica
polifénica, cuya compleja técnica responde a la artificiosidad del ambiente cortesano.
Comienza entonces un desplazamiento de lo verbal a lo musical, un abandono de
la palabra en que el lenguaje va perdiendo la autoridad del enunciado racional
para aproximarse al ideal de la musica.!

La Edad Media conoce dos estilos bdsicos: el romdnico, de cardcter
ejemplarizante, que se extiende desde mediados del siglo x1 hasta fines del xi, y el
gotico, de signo mads realista, que comprende los siglos xi1 y xiv, prolongandose por
el xv en forma de gotico florido. Frente a la unidad del siglo xu1, época de sintesis,
el xiv se caracteriza por una profunda crisis demogréfica, religiosa y politica, que
afecta, en mayor o menor medida, a las obras escritas durante ese periodo. Al
ambiente inestable de la primera mitad del siglo xiv, que se corresponde con el
reinado de Alfonso x1 (1312-1350), pertenece el histérico Juan Ruiz, que figura como
testigo en un documento del siglo xv («venerabilibus Johanne Roderici
archipresbitero de Fita»), que es copia sobre un original de hacia 1330. La
transformacién del yo histérico en literario mediante la construccién de una histo-
ria de amor segtn el modelo de falsa autobiografia, a la que se afiaden una serie

1. Para la construccién tedrica de la misica antigua, que se fundamenta en el principio de la imitacién
y cuyo modelo es el de la musica vocal, véase el estudio de Edgar de Bruyne, La estética de la Edad
Media, 2* ed., Madrid, Visor, 1994. En cuanto al cardcter esencialmente verbal de la civiliazcién occidental,
debido a su herencia greco-judia, véase el ensayo de G. Steiner, «El abandono de la palabra», en Lenguaje
y silencio, Barcelona, Gedisa, 1982, pp. 34-62.
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de episodios arraigados en la tradicion literaria de la cultura occidental, revela una
asimilacién clerical y universitaria, como prueban el uso de la cuaderna via y el
namero de copias conservadas, en la que confluyen varios niveles de lectura e
interpretacién, que dotan al conjunto de gran ambigiiedad. A pesar de la
acumulacién y el desequilibrio de los episodios, el hecho de reunir sus poemas en
una estructura narrativa de caracter biografico, esquema utilizado por Petrarca en
su Cancionero, muestra una clara conciencia de su tarea artistica, la peculiaridad
del juego, profundamente enraizada en lo estético, que se establece entre autor,
protagonista y lectores.?

El arte no es otra cosa que reelaboracién cultural. El virtuosismo formal del
Arcipreste, sus conocimientos juridicos sobre la tradicién eclesiéstica latina y sobre
la sensibilidad islamica en general —no hay que olvidar que la corte de
Alfonso X estaba llena de sabios musulmanes, conviviendo musicos drabes y
cristianos en las miniaturas de las Cantigas, en las que hay, ademas, un predominio
de la estrofa zejelesca—, lo sitian en una particular area cultural y estética: aquella
de la ciudad fronteriza de Toledo, que desde su conquista por Alfonso VI en el afio
1085, supo unificar lo mudéjar y lo cristiano. Sélo desde esta amalgama de
componentes diversos puede entenderse la estructura yuxtapuesta del libro, sin
mas unidad que la del hilo autobiogréfico, y su lenguaje ambiguo, fruto a la vez del
vitalismo y la moralizacién. El hecho de que la mayor parte de los episodios tengan
una tradicién occidental conocida, tanto clasica como medieval, no quiere decir
que el influjo semitico se halle ausente, seguin revelan el tono personal del libro en
una época marcada por el anonimato (todavia un cazurro del siglo xv acude a la
obra de Juan Ruiz, «Agora comencemos del Libro del Arcipreste», para despertar
el interés del publico), la aparicion del autor como pecador y moralista, la alternancia
de prosa y verso, ya usual desde Las mil y una noches, y hasta el nombre drabe de
algunos personajes, como la historia de Dofia Garoza y la mora esquiva, que sigue
la tendencia espafiola de ennoblecer al moro, visible en el Abelgalvén de Mio Cid
o en el Saladino de los cuentos de don Juan Manuel. Por lo que se refiere a la
tradicion musical, que es aqui la que mds nos interesa, Juan Ruiz no sélo conoce
instrumentos y bailes ardbigos, sino que ademds compone cantares para moras y
judias, preocupandose por el sentido de la composicién y la articulaciéon de la
forma musical. Ademds, la constante alusion a cantigas perdidas, que el poeta dice
haber compuesto y que no aparecen en su cancionero (<Embiele esta cantiga que
es de yuso puesta», «Davale estas cantigas que son de yuso escritas», «<Después fize
muchas cantigas de danga e troteras»), nos habla de un mundo musical sumergido,
pero que esta ahi, en la escritura polimoérfica del Arcipreste, latente y operante.?

2. Para el carécter ludico de la vida cultural, que a lo largo del estilo gético no se presenta ni univoca
ni fija, véase el estudio de J. Huizinga, Homo Iudens, Madrid, Alianza, 1972. Sobre la conciencia del
quehacer artistico, sigue siendo valido el ensayo de M. R. Lida de Malkiel, «<Nuevas notas para la
interpretacion del Libro de Buen Amor», Nueva Revista de Filologia Hispdnica, xu (1959), pp. 17-82.

3. La abstraccion o el desconocimiento no nos autorizan a pasar por alto de forma gratuita una
convivencia de mas de ocho siglos. Américo Castro lo ha expresado claramente: «Juan Ruiz, poeta
cristiano, conoce tanto la manera cristiana como la musulmana de acercarse a la vida», en Espana en
su historia, Barcelona, Critica, 1983, p. 370. Lo cual s6lo puede entenderse desde el cardcter mozarabe
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La relacién entre musica y texto, dos formas no superables en una sintesis su-
perior, es una relacion de apertura al mundo, necesariamente multiple, donde la
articulacién de la forma musical debe presentarse como un sistema fuertemente
organizado, propio del que ha cursado con provecho los tratados de retdrica y
métrica. En el prélogo en prosa, de indudable raiz agustiniana, Juan Ruiz se declara
conocedor de la terminologia y leyes de la Gaya Ciencia: «<E conpéselo otrosi a dar
algunos le¢ion e muestra de metrificar e rimar e de trobar; ca trobas e notas e rimas
e ditados e versos fiz conplidamente, segund que esta ciencia requiere» (Pr. 142-
145). El componer de acuerdo con los tratados de las leyes poéticas responde a un
canon retorico, que fija el orden de las partes del discurso y los modos de
significacion en relacién con la gramadtica. A partir de 1200, la métrica y la ritmica
formaron parte cada vez mas del ars grammatica, segin vemos en De arte prosayca,
metrica et rithmica de Juan de Garland, que es el tratado tedrico mas completo
sobre el rithmus, relacionandose la forma métrica con la escansién, con el nimero
de pies y sonidos, y la forma ritmica con el nimero de las silabas y la consonancia
de los sonidos. El interés que Juan Ruiz concede a estas formas gramaticales, que
forman parte del trobar o actividad del arte de la poesia, viene a confirmar el
principio medieval de que el lenguaje es para el oido. El juglar de alta calidad que
conocia bien su oficio («sabia bien su mester», segin dice el Libro de Alexandre,
211), es el que se dirige a sus oyentes (auditores), pues los versos son para oirlos,
no para leerlos.*

La implantacién del gético en la segunda mitad del siglo xi, exponente de la
ideologia de los vencedores, trae consigo una coexistencia de formas tradicionales
y fordneas, que se traduce en un arte civil mds secularizado y préximo a la estética
realista. La asimilacién de las formas artisticas hispano-musulmanas por la corte de
Alfonso X y la presencia en ella de trovadores provenzales y segreres galaico-
portugueses muestran una convivencia literaria, en la que el propio Rey se presen-
ta rodeado de trovadores, escribientes, cantores e instrumentistas. El nuevo espiritu
sistematico e integrador del rey Sabio, el llamado modelo alfonsi, no dejé de
continuarse bajo el reinado de Sancho IV, eslabén entre Alfonso X y su sobrino don
Juan Manuel, aflorando en la obra de Juan Ruiz, que representa la sintesis cristiano-
oriental del mudejarismo. El concepto de mudéjar, que cubre buena parte de la
produccién literaria de los siglos xm y xiv, incluyendo obras como el Poema de
Ytcuf, el Libro de Buen Amor 'y el Conde Lucanor, mantiene su vigencia hasta
1369. Por eso, a la hora de enfrentarse con este mundo hibrido del mudejarismo,
del que son buena muestra los romances fronterizos, conviene tener presentes, en

del libro. En este sentido, véase el ensayo de J. L. Pérez Lopez, «El Libro de Buen Amor y la iglesia
toledana», en Actas del vir Congreso de la AHLM, Universidad Auténoma de Barcelona, 2000, vol. 11, pp.
1443-1467. :

4. Para la relacién de las artes poetriae con el ars grammatica o el ars rhetorica tengo en cuenta, entre
otros, los siguientes estudios: E. Faral, Les arts poétiques du xir et du xir siécles, Paris, Bibliotheque de
I'école des hautes études, 1924; E. R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, México, FCE, 2*
reimpr., 1976, 2 vols.; James J. Murphy, La retdrica en la Edad Media, México, FCE, 1986.
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sical, a la habilidad de los juglares para interpretar las canciones, la palabra vuelve
a encontrar la plenitud de su sentido."

Durante gran parte de la Edad Media, la poesia estaba relacionada con la musica
y aunque la separacién entre ambas comienza a partir de la segunda mitad del
siglo xi, en la lirica castellana no se produce hasta bien entrado el siglo xv. Teniendo
en cuenta esta relacion entre mdusica y texto, donde la técnica musical viene a
enriquecer la expresién poética, podemos obtener, en el arte practicado por el
Arcipreste, las siguientes conclusiones:

1. La tradicion musical. Los manuscritos conservados del Libro de Buen Amor
no dan indicaciones precisas sobre la notacién, el acompafiamiento y el ritmo. Sin
embargo, a lo largo de la obra el Arcipreste aparece como conocedor del contra-
punto (coplas 1228-1234), del canto de 6rgano («chanzones y motetes», 1232) y de
la modulacion (1516). Esto sélo es posible a partir de la asimilacion de una compleja
tradicién musical: el conocimiento de la modulacién y cita de instrumentos como
el «organumy, la «fistula», la «<pandura», el «tintindbulum» o la «symphoniam», de
los que habla san Isidoro en el Libro 1 de las Etimologias; la conjuncién entre los
instrumentos juglarescos y escolares o propiamente trovadorescos, a la que alude
el Libro de Alexandre y que sigue la vieja dicotomia de interpretacion (juglar) y
composicién (trovador), y de modo especial, las miniaturas de las Cantigas de
Santa Maria, de Alfonso X, que recogen toda la variedad instrumental del siglo x1.
La mas significativa de ellas, conservada en el cédice de El Escorial, representa uno
junto a otro un ministril arabe y un juglar cristiano, tafiendo cada uno un instru-
mento de cuerda. Estas referencias revelan que el Arcipreste era conocedor de la
musica, religiosa y profana, que practicaba con la técnica de una verdadera profesion.

2. La conciencia artistica. La aparicion de fuertes personalidades artisticas fue
uno de los grandes descubrimientos del siglo xiv. Desde que R. Menéndez Pidal
hablé del Libro de Buen Amor como un cancionero personal en el que el autor ha
ido ensamblando poemas cultos y populares, escritos en distintos momentos de su
vida, la critica no ha dejado de fijarse en la intencion artistica de Juan Ruiz, que se
muestra como el primer poeta castellano consciente de su arte. La afirmacién que
hace sobre si mismo en boca de Trotaconventos, cuando ésta lo describe a la monja
(«Sabe los estrumentos e toda juglaria», 1489), pone de relieve a un autor
experimentado en el arte de la musica. Lo mismo sucede cuando dice: «Sé fazer el
altibaxo / e sotar a qualquier muedo» (1001%), expresién que alude a la técnica del
contrapunto en el movimiento de la danza. A partir de la modulacién aprendida

11. Sobre el goliardismo en Espana, que fue un fenémeno de importacién basicamente imitativo y
del que hay varios ejemplos en el Libro de Buen Amor, como «La Céntica contra Fortuna», «La cantiga
de los clérigos de Talavera» y las canciones de vagabundos pedigiiefios que comienzan «Sennores dat
al escolar» y «Sennores vos dat a nos», pueden consultarse la antologia de R. Arias, La poesia de los
goliardos, Madrid, Gredos, 1970, y el estudio de L. Antonio de Villena, Dados, amor y clérigos, Madrid,
Cupsa, 1978. Sobre la relacion de los distintos elementos del libro con la musica, véase el ensayo de
J. Filgueira Valverde, «Johannes Roderici, Juan Ruiz? Posible obra musical del Arcipreste en el Codex de
las Huelgas», Boletin de la Real Academia de la Historia, 192, 2 (1995), pp. 209-222.
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