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GLADYS LIZABE

binaria del sexo femenino: por un lado, las santas y virtuosas y notables mujeres
y. por otro, estas de largas y autorizantes ropas. Actualmente, estamos abocados a
«La ropa en Celestina», Proyecto de Investigacion avalado por la Secretaria de
Ciencia y Técnica —Universidad de Cuyo, Mendoza, Argentina (Lizabe 2004). De
estos intereses por lo externo, por lo que nos cubre y descubre consciente e
inconscientemente, es decir por la ropa, nace el interés por lo interno, por el sus-
tento sobre el que se ubica y desubica la ropa, es decir, el cuerpo.

Sentados estos prolegémenos, podemos iniciarnos en el tema recordando la
conferencia que Eukene Lacarra (1999) dio sobre «La evolucién del discurso del
género y del cuerpo en los estudios medievales» durante el vii Congreso de nuestra
Asociacién Hispdnica de Literatura medieval, desarrollado en Castellé de la Plana
en 1997. En dicha ocasion, la ilustre investigadora sintetizé los principales aportes
tedricos que, durante casi veinte afios ininterrumpidos —los tltimos del siglo xx—, se
habian ocupado de las construcciones de paradigmas femeninos y masculinos,
tratando de explicar el como y el por qué de determinadas conceptualizaciones
respecto de su genericidad, de su identidad sexual, de su cuerpo, de sus dominios
de poder.... Hacia el final de su trabajo, Lacarra afirma que «tenemos por delante
una gran tarea de investigacion en la representacion del género y del cuerpo en la
literatura medieval. El material a estudiar es abundante y también lo es cada dia
la bibliografia. Estos estudios [concluye la estudiosa] tienen un futuro alentador
porque ofrecen un acercamiento critico de gran interés...» (p. 90). Las reflexiones
que hoy compartiré con ustedes son sélo una respuesta acotada a ese futuro,
son el esbozo inicial de algunas ideas que permiten abordar lo que Covarrubias
definié como «lo que consta de partes y se puede tocar...» y que «por excelencia
se llama compuesto material del hombre, u de otro qualquiera animal, esto es
el cuerpo».

En la cultura medieval, el término cuerpo-natura designaba realidades diversas
y complejas:

a) Desde los dmbitos del dogma cristiano: el cuerpo planteaba la separacion
ontolégica entre el alma y aquel —principio del mal y de la perversién y todo
aquello que corrompido perece segin definicién de san Isidoro de Sevilla
(Etimologias, x1). Ademads, se relacionaba con la Eucaristia, en la que se celebraba
la presencia del Corpus Christi. También el cuerpo se asociaba con las reliquias y
con esa veneracion del cuerpo en las que se celebraba la presencia de Dios y con
las que comulgaba una comunidad en cuanto en aquellas estaba presente el cuerpo
mistico de la Iglesia (Le Breton 2002: 36).

b) Desde la teoria politica: se recurria a la metdfora corporal para definir
estamentos y determinar funciones.

¢) Desde el cuerpo utilizado como término geografico y cartogréfico utilizado
para definir «la tierra y agua... el Sol y la luna y las Estrellas... [y] el fuego»
(Covarrubias 687).
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166). Si tenemos en cuenta esta variedad de formaciones y perfiles lectores, podemos
considerar la hipétesis de la presencia de un autor consciente de una multiplicidad
de miradas lectoras y de una compleja tipologia de lectores con los que él mismo
establecia un juego polifénico con un simbolo cuya significacién era dada por el
sujeto interpretante, y que venia a validar aquella idea esencial de «quién negara
que haya contienda en cosa que de tantas maneras se entienda» (Carta a un su
amigo).

Pero la vibora, reptilia o serpiente enconada no sélo era eso: en la introduccién
de la obra, su autor anticipaba a una Celestina cuyo autor habia comenzado a
esbozarla subrepticiamente ya desde la imagen reptil. Esta primera definicién
zoomorfica de Celestina® evocaba la imagen biblica del diablo y el consiguiente
simbolo del pecado y de la discordia en el archivo mental de sus lectores.* Por ello,
la metafora de Rojas reptilia enconada-Celestina —préstese atencion al calificador—
ya condicionaba el proceso de recepcion: una historia en la que los personajes se
arrastraban e interactuaban corporalmente con distintos matices de ruindad, rencor,
encarnizamiento y violencia, devorandose unos a otros: Celestina, madre de ardi-
des y placeres prohibidos, es devorada por Parmeno y Sempronio asi como
Sempronio habia devorado en su voluntad a Parmeno con la promesa del deleite
escondido.

El discurso creado alrededor de Celestina-serpiente-cuerpo es tal que todo aquel
en interaccién con el cuerpo terminara fagocitado y destruido: Celestina muere a
traicion, Sempronio y Parmeno ajusticiados, Melibea suicidada. Con nuestros
exteriores sesos captamos la imagen de una Celestina reptilica cuyo cuerpo ondula
zigzagueante por las casas de mancebia de la Espafia de Fernando de Rojas. Con
los intelectuales ojos la descubrimos como individuo maléfico y astuta tentadora
para la apetencia y el deleite del cuerpo, acotado éste al constituyente fisico y
tangible de cada persona.

La reptilia o serpiente enconada es, entonces, la primera y mds fuerte
representacion metonimica de la vieja rastrera; cuando aparece la serpiente, repre-
sentada en distintos objetos o partes del cuerpo, esta la vieja detrds. Recordemos,
por ejemplo, la lengua de vibora que le servia para «remediar amores y para se
querer bien» y que figura entre los elementos de su parafernalia magica (auto 1, p.
61); la vieja esta también presente tanto en el famoso aceite serpentino que usard
para convocar a Plutén como en la bruja ponzofiosa de Parmeno; también en el
auto X, nos enteramos por el monélogo de Melibea del ponzofioso bocado que

3. En la carta del «autor a un su amigo», Celestina aparece como hipénimo del hiperénimo falsas
mujeres hechiceras, caso semejante al de los versos acrésticos que la nombran como alcahueta (v. 56).

4. M. R. Lida de Malkiel recuerda la presencia de la serpiente en la Fiammetta de Boccacio y la
sensacion que siente Melibea de que las serpientes le comen el corazén (auto x); Peter Russell analiza la
magia y destaca el rol del demonio celestinesco que «funciona bajo el simbolo de la serpiente» (1978:
260). Por su parte, Alan Deyermond (1977 y 1978) infiere la funcién del hilado-cordén-cadena en relacién
con el encadenamiento paulatino de Melibea a manos de Celestina y su poder diabélico, simbolizado en
la serpiente. Para el simbolo serpiente-cupiditas, véase Vicenta Blay Manzanera (1996) y su estudio
conjunto con Dorothy Severin (Blay Manzanera & Severin 1999: 8 y 43). De la investigadora norteameri-
cana, también véase Severin 1997: 24, 32, 39.
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animales posterior en cinco siglos a la de Aristdteles, quien confirma que «las
viboras roen el vientre materno, salen inmediatamente después y vengan asi a su
padre» (subrayado mio).?

Ahora bien, volvamos a Aristdteles y pensemos que aparece también en el auto I,
cuando Sempronio le aconseja vehementemente a Calisto que «estudie los filésofos»
entre los que figura el Estagirita. De éste procede el parlamento anterior del mismo
criado que, si bien remitia a corrientes misoginistas de ciertos &mbitos medievales,
postulaba «la imperfeccién de la flaca mujer» frente a la perfeccién del hombre,
idea de corte aristotélico.® Esta frase procede de la Fisica del Estagirita y tuvo gran
fortuna en el siglo xv: se encuentra en la Summa moralis de Antonino de Florencia,
en obras del jurista Baldus y en la Sylva nuptialis de Giovanni Nevizzano (Russell
1978: 364-365; Gilman 1974: 102). Hasta en el Parmeno del auto 1 pueden rastrearse
ecos del griego cuando Celestina y Sempronio llegan a casa de Calisto y se
sorprenden de escuchar lo que «ruinmente» le aconseja aquel criado a su amo:
«Oyeme y el afecto no te ensorde ni la esperanza del deleite te ciegue. Témplate y
no te apresures [...] Aunque soy mozo, cosas he visto asaz y el seso y la vista de
las muchas cosas demuestran la experiencia». Para Aristételes y santo Tomads,
precisamente la experiencia es uno de los niveles por los que discurre el proceso
del conocimiento, conocimiento que se apoya en la memoria, en recuerdos singulares
(Morén Arroyo 1984: 19-20). Como vemos, la mencion de Aristételes —junto con
Boecio y Séneca— figura en el prélogo, junto a Plinio, y en el auto 1, y su
inclusiéon da un toque de erudicién escoldstica y cémica a la obra (Gilman 1974:
267-268, n. 33).

Aristételes habia estado presente en las letras espafiolas del siglo xv, sobre todo
a partir de la polémica de Alonso de Cartagena, obispo de Burgos, con Leonardo
Bruni, quien habia traducido la Etica del griego al italiano (Russell 1978: 216-217).
Pero tengamos presente que el corpus aristotélico habia quedado incorporado al
mundo occidental hacia la segunda mitad del siglo xm y que entre sus més notables
influencias estuvieron relacionadas con la reformulacién del concepto de conducta
moral y fin dltimo del hombre. Para el Estagirita, el hombre construia su propia
felicidad mediante virtudes naturales; la felicidad constituia un estado humano
perfecto y completo en este mundo. Frente a esta postura, la ética cristiana oponia
una natura lapsa, una naturaleza caida por causa del cuerpo y su consiguiente
pecado original. En el caso de La Celestina, algunos de sus personajes cuestionaron
la concepcién cuerpo-peccatum y parecieron simpatizar mds con una concepcion
aristotélica que se enmarcaba dentro del quattrocento italiano. Durante esta época,
se inicia una mutacién en la idea del hombre unido al universo y condensador del

5. Palli Bonet 1992: 304, n. 244, subrayado mio. En esta edicién (p. 30, n. 38), se da noticia de que la
obra de Eliano ha sido traducida y prologada por J. M. Diaz Regafién (1984) en los vols. 66 y 67,
Biblioteca Clasica Gredos.

6. Russell (1978: 364) replantea las consideraciones de Gilman sobre esta frase y sentencia: «Considero
que, al contrario, el aristotelismo de la Tragicomedia (cuyo alcance y fuentes inmediatas merecen y
necesitan sin duda alguna una concienzuda investigacion) esta profundamente enraizado en la tradicién
textual medieval de Aristételes y sus comentaristas».
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