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REFLEXIONS SOBRE ALGUNS ELEMENTOS LEXICOS
EMPREGADOS
POR FERNAN FERNANDEZ COGOMINHO

Fernan Fernandez Cogominho é un trobador de orixe portuguesa que desenvolveu
a sta actividade poética no terceiro cuarto do século xur. Desde 1255 aparece ligado
a corte de Afonso III, o Bolonhés; neste lugar entrou en contacto cunha serie de
destacados trobadores da época, como Johan Perez d’Avoin, Roi Gomez, Men
Rodrigues Briteiros ou Johan Soarez Coelho. Despois do seu matrimonio con Dona
Joana Dias, en 1257, estableceuse en Coimbra, momento que coincide coa concesion
de casais na freguesia de Sdo Cristovdo por parte do rei. Gracias 6 améadigo,
usurpacions, préstamos de ordes militares e mais doazoéns rexias, conseguiu estender
o seu poder a xulgados vecifios. En 1262 foi tenente do castelo de Chaves e no 1266
exerceu como alcalde de Montemor o Velho e como tenente do castelo de Coimbra.
Permaneceu na corte ata 1276 en calidade de conselleiro, privado ou como simple
testemufia. Morreu o 26 de marzo de 1277. Os seus restos, segundo indica o gravado
do epitafio, descansan no mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.

As composiciéns que se lle atribien son transmitidas polo Cancioneiro da
Biblioteca Nacional de Lisboa e o Cancioneiro da Biblioteca Vaticana, asi como no
descriptus cofiecido como Cancioneiro de Berkeley. Dos cédices quifientistas, o
primeiro transmite un total de once composiciéns sdas, das que seis pertencen 6
xénero de amor, unha é un escarnio de amor e catro son do xénero de amigo; estén
distribuidas, segundo o xénero, nas secciéns do cancioneiro destinadas as cantigas
de amor (onde tamén se copiou o escarnio) e as cantigas de amigo. O Cancioneiro
da Vaticana, seguramente debido & acefalia que o caracteriza, non transmite as do
xénero de amor, unicamente as composiciéns de amigo.

Para a elaboracion deste traballo partimos dunha proposta de lectura propia, xa
que ata o momento as cantigas de Fernan Fernandez Cogominho non contaban
cunha edicién completa e convenientemente elaborada, axustdndose 6 patrén da
critica textual moderna. Nunha primeira lectura comprobamos que o conxunto se
revela como froito do traballo dun autor que soubo combinar con enxefio elementos
herdados da tradicién lirica galego-portuguesa con outros novos, fornecéndoo de
gran riqueza e constituindo un corpus caracteristico de seu.
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DEBORAH GONZALEZ MARTINEZ

ao demo comend’ Amor
e min, se d’amar ei sabor!
(A 274, refran; anonima)

N’ outro dia, quando a fui veer,
o demo lev’ a rem que lh’ eu falei
de quanto 1h’ ante cuidara dizer
(B 504 / V 87,1, v. 3-6; D. Dinis)*

Se isto € asi, é porque o demo se percibe cun poder e capacidade equivalentes
as de Deus, de quen o trobador pode recibir mal ou a quen roga o fin do sofrimento.
E facil asumir a equiparacién de funcioéns, pois con frecuencia ddse unha dobre
visién de Deus: concibese como divindade de inefables calidades, o ser superior de
natureza perfecta, mais tamén como vingador, incluso nalguns casos como malvado
e cruel. Precisamente, nesta duplicidade da imaxe divina reside o paradoxo do
agradecemento da coita & Deus tipica do amor cortés.

Canto 6 papel que xoga o demo nas escasas cantigas de amor, debemos supér
que é o de acentuar o sentido negativo da orixe do sufrimento do trobador; neste
caso, a visién da dama, o inicio do amor e todo o padecer foron, inspirados por un
representante do mal. Establécese unha oposicién tal que: Deus proporciona unha
dor de orixe e de vontade divina, fronte o demo que proporciona unha dor de
orixe inspirada no mal e que, polo tanto, terd final nefasto. Asi pois, no resultado
non importa qué ente intervén, en todo caso terd un final fatidico.

Malia esta suposta igualdade entre Deus e demo, a presencia do primeiro €
significativamente mais notable cd do segundo. Isto implica, ademais, que as
composiciéns amorosas (as de amigo e as de amor), adquiran un halo cristidn.
Frecuéntase o nome de Deus, principalmente mediante férmulas fixas das que o
mesmo Fernan Fernandez Cogominho nos da exemplo nas sias composiciéns; por
Deus é a expresion que emprega mais a mitdo. O elenco formular deste tipo de
invocacions é amplo e de sobra cofiecido polo cancioneiro de amor e de amigo;
deste xeito, Deus exerce como terceira persoa involucrada directamente na relacion
amorosa entre dama e trobador. Sen embargo, o papel principal que a divindade
asume na cantiga de amor é, como xa dixemos, o de Ser Omnipotente e responsa-
ble do amor e, polo tanto, tamén do mal que con este se desencadea. De ai o uso
de afirmaciéns como: «Mais Deus, que tolh’as coitas e as dd, / El dé gran coit'a
quen coita non & ou outra coita qual mi Deus dar quiser».

Esta aparicion reiterada na lirica galego-portuguesa non se explica s6 polo
emprego de expresions fixas que facilitan a construccién de esquemas ritmicos e
métricos. Ten a sia mais fonda razén de ser nunha sociedade cristid que ten como
piar fundamental das stas estructuras e da relaciéon entre home e mundo o vinculo
que establece con Deus. E a figura arredor do que todo xira.

3. A informacién sobre a presencia do termo no corpus lirico, asi como os fragmentos reproducidos,
foron tomados da Base de Datos da Lirica Medieval Galego-Portuguesa posta a disposicién polo Centro
Ramon Pifeiro para a Investigacion en Humanidades (cf. <http:/Avww.cirp.es>).
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