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LAS SIRENAS DEL TOSTADO

Libero friget Venus» (en el capitulo 214: «sine Cerere & Bacho frigescit Venus»).
Podria citarlo a través de Fulgencio, que en Mitologias 1, 1, De Uenere, alude al
pasaje a proposito de Venus, no de las sirenas; pero no veo inconveniente en pen-
sar que el Tostado manejaba los textos terencianos.

Tras Boccaccio, el texto mitografico mas préximo al Comento en el tratamiento
de las sirenas es el De archana deorum, de Thomas Walsingham (lib. v, cap. X,
pp. 88-89), més o menos coetaneo del Tostado. Posiblemente, el Tostado conoci6
también otras glosas ovidianas medievales. No parece que sea la mas difundida el
Ovidius moralizatus (hubo traduccion cuatrocentista con el titulo Morales de Ovidio,
que estuvo también en la Biblioteca de Santillana), que moraliza en sentido positivo
las sirenas, que devienen la memoria, el entendimiento y la voluntad de Proserpina,
y las encargadas de rescatarla de los vicios en que esta secuestrada por Plutén; de
ahi lo dulce de su canto.’ Sin embargo, el Ovide moralisé en verso (vv. 3451-3504)
ofrece una valoracién negativa de las compafieras de Proserpina, entendidas como
los deleites con que los vicios engafian al alma. E1 Ovide moralisé en prosa omite
la referencia a las sirenas a propésito de Metamorfosis, v, 551-563, pero alude a
ellas al hablar de Eneas, donde sélo dice que «communement amusent et font
nayer les foulz mariniers» (Boer 1954: 348); al alegorizar, parece incluir a las sirenas
entre otros peligros marinos, que representan las herejias, lo cual entronca
curiosamente con la tradicién patristica griega.

3. ;De qué sirenas habla el Tostado? Por una parte, intenta conciliar la iconografia
antigua de la sirena-ave (la ovidiana) con la romdnica de la sirena-pez (capitulo
213). Por otra, sigue una larga tradicién que ve en las sirenas la representacion de
la tentacion y el pecado. En definitiva, las sirenas de Paléfato, Servio y la tradicién
Patristica latina (Piccinini 1996).

4. Procedimiento de la amplificacién o glosa

La exégesis que practica el Tostado no es nueva ni original. Lo que quiza le
distingue de otros comentadores es lo sistematico y prolijo de sus glosas. En pri-
mer lugar, como ya hacia Boccaccio, que pasa por ser el primer mitégrafo sistematico,
intenta poner de acuerdo distintas tradiciones. Por ejemplo, en lo que se refiere a
las dos formas de las sirenas, la sirena-ave ovidiana y la sirena-pez medieval. Pero
ademas de intentar conjugar los dispares atributos de la cola de pez, las garras y
las alas, procura explicar las divergentes versiones y valoraciones homérica y ovi-
diana (capitulo 204), reconstruyendo hipotéticamente y al modo de los accessus
medievales las distintas intenciones de uno y otro autor. Del mismo modo procede
cuando dilucida de quién son hijas las sirenas, si de Caliope o de Terpsicore (cap. 202).

Para la interpretacién del mito sigue la trillada distincién entre sentido histérico
y sentido alegérico moral, que proviene de la antigiiedad y que, en el caso de las

5. «Proserpina est anima cuius Puellas sunt potentiae scilicet ratio: memoria: & voluntas. Igitur
quando contingit quod domina istarum puellarum id est anima a plutone diabolo fuerit rapta per vitia:
& in regiones dissimilitudinis deportata: debent puellae istam dominam suma diligenter quaerere: & ad
eam inueniendam totis viribus anhelare. Debent igitur alas contemplationis appetere: & in monstra
marina per cordis amaritudinem se mutare: & nunc in aera id est ad coelestia per contemplationem
volare nunc vero in mari id est in cordis amaritudine per contritionem habitare» (Bersuire 1968: 96-97).
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sirenas, recogen con pocas variantes los tres Mitégrafos vaticanos.® En esta fabula
en concreto no desciende a mds distinciones (sentidos anagégico, tropolégico, etc.),
habituales en €l, en sus predecesores y en mitégrafos modernos: «Diremos que este
fingimiento de las serenas fue para significar la condicién & costumbre de las malas
mugieres. & entiéndese en dos maneras, o historialmente o moral» (cap. 208).

Segun el sentido histérico, las sirenas fueron en su origen tres meretrices,
precisamente las inventoras de tan nauseabundo oficio. Al menos desde el siglo v
antes de Cristo las sirenas fueron identificadas en clave evemerista con antiguas
cortesanas (Paléfato). Esa tradicién llega ininterrumpida al menos hasta nuestra
cultura barroca, en cuya iconografia la sirena serd frecuentemente simbolo de la
seduccion negativa (Calderon 1992: 142; Faral 1953: 441-442; Courcelle 1975: 415).
Pero practica, claro, el evemerismo en su mas estricto sentido, cuando partiendo de
Aristoteles (Boccaccio), que habla del templo a ellas dedicado, explica por qué
fueron tenidas por «deesas» (caps. 209-210), siguiendo la explicacién mas clasica,
que hunde sus raices al mismo tiempo en Evémero de Mesene y en la Biblia: «<Onde
algunos, deseosos de esta onra divinal, a si mismos fizieron templos en su vida. &
fazian a sus subdictos & amigos que les fiziesen ende onras divinales de sacrificios,
dando ellos las espensas para estos. De la muerte de los tales crecia por costumbre
& estendiase por todos que adorasen ya a los tales como que verdaderos dioses
fuesen» (cap. 210).

Predomina, no obstante, el alegorismo moral a la luz del cual las sirenas son
personificacién poética de vicios y peligros para el alma; muy particularmente, son
alegoria de la lujuria y de la codicia que, aliadas, son la ruina de tantos imprudentes
(marinos) que naufragan en los escollos de la costa y son devorados por las sirenas,
meretrices y asesinas.

Lo mds llamativo del Tostado frente a otros mitégrafos anteriores y posteriores
es la prolijidad. Efectivamente, parece no tener prisa, pues desmenuza hasta los
ultimos entresijos cada aspecto de la fabula (la ficcion de los poetas), como anuncia
al inicio del capitulo 200 a propésito de las sirenas: «E para esto consideraremos
qué es lo que afirman los poetas & los autores de ellas. Después dende trabajaremos
de sacar la verdad». Y verdaderamente «trabaja» —en el sentido mas antiguo del
término— pues no deja autoridad ni argumento por examinar y confrontar. Algo
podemos intuir en la lectura del Comento de lo que debieron ser las glossae y las
quaestiones disputatae de sus clases salmantinas.

Francisco CROSAS
Universidad de Castilla-La Mancha

6. Cfr. Myth. 1, n° 42, p. 15, Myth. i, n 101, pp. 108-109 y Myth. m, n° 11, 9, pp. 233-234.
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& pariria las donzellas nombradas serenas. Empero por qué en especial dixieron las serenas
seer fijas de Caliope es la causa ésta: las serenas cantan muy dulcemente, en tanto que a los
navegantes sacan de sentir fasta los traer en peligro. Pues porque fuese creible tener ellas tal
graciosidad de bozes devié parecer dénde les venia esto. & esto se significa convenientemente
deziendo que eran fijas de Caliope, por quanto Caliope es la musa que lieva la excelencia
del cantar entre todas las musas. Pues devidse dezir éstas seer fijas de Caliope mds que de
otra madre.

8 Otros dixieron que eran fijas de Tersicore musa, segtin afirmé Leoncio. Declarar lo
emos en su aplicacién. & de aqui aun paresce que las serenas no podrian ser muchas, ca eran
fijas de un padre & de una madre; e nunca son muchos fijos, aunque de un padre puedan
ser muchos fijos.

[Capitulo 202]

Capitulo ccn. Por qué dixieron que las serenas cantan & tafien, & en qué instrumentos
& quantas son

! Dixieron que todas estas tres serenas cantavan. Todos los que ponen serenas ponen que
canten. & esto concuerda a la significacién segtn abaxo diremos. Otrosi concuerda a la
fabula, ca dizen que éstas traen a los navegantes a perderse, sacdndolos de sentido con
dulzura de canto. Pues necesario es que todas las serenas sean cantoras & muy excelentes
en el cantar. Dizen que una canta con boz, otra con charambelas, otra con citola. Esto les
conviene de parte de su madre, de la qual viene la musica. & a la msica pertenece no sélo
cantar en boz mas cantar en instrumentos & en qualquier manera que se faga son en alguna
consonancia que puedan deleitar el oir.

¢ E non posieron que todas las serenas cantasen en una manera, como que ellas cantasen
s6lo en boz, o sélo en instrumento, mas posieron boz & instrumento. La causa es: quisieron
los poetas poner toda la dul¢ura & deleite de la musica en las serenas; lo qual les conveni6
para poder concluir lo que querian, que era con dulcura de su canto sacar a los onbres de
sentido fasta los levar a la muerte. Empero tanto no se podia fazer salvo por demasiado
deleite de canto. Pues toda la dulgura de la musica quanto se podia entender devieron dar
a las serenas. Empero esta dulgura non esta en sola boz, nin en solos instrumentos, mas parte
en uno & parte en otro, pues devieron a las serenas dar cantar en boz & en instrumentos.

3 E non solo esto les dieron, mas aun pusieron que tafiesen diversos instrumentos,
dando a una charambelas, a otra citola. Esto es por la razén suso puesta, ansi como toda la
dulgura de la musica non es en la sola boz nin en solo instrumento, mas en todo. & Por esto
las serenas devieron cantar & tafier. Ansi non es todo el deleite de tafier en un solo instru-
mento musical, mas cada uno tiene su apartado deleite. Pues no devieron solo instrumento
darles, mas muchos. E por esto, como fueren tres, a una dieron boz, & a las otras dos serenas
dieron dos instrumentos. & si posieren mas serenas pornan mas instrumentos. Ansi como
faze Leoncio, el qual pone quatro serenas & pone una cantante en boz & las tres en
instrumentos.

* Nin entendieron los poetas que una sola sopiese cantar en boz & las otras no, mas sélo
en solos instrumentos, & una sopiese tafier charanbelas & non otro instrumento; mas
entiéndese que cada una de ellas sabe cantar en boz, & cada una en qualquier instrumento.
Empero fablaron de quando estdn actualmente cantando, ca una entonce sélo canta & no
tafie. Las otras tafien, & la que esta tafiiendo un instrumento no puede tafier otro. E quando
dizen que cantan en esta manera entiéndese que cantan para engafar a los navegantes. &
por esto se ponen juntas estas cosas, porque se entienda que juntamente se oyen toda la
dulgura de la musica. & ansi pueden estar bien atentos los que esto oyeren. Otrosi entiéndese
que la boz & los instrumentos fazen sonar en consonancia, ca en otra manera non seria
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de Adan & Noé nacido. Por quanto en éste se fallava razén, como él a los otros onbres
entendiese, faziendo lo que le mandavan & reiase con ellos. Sélo non fablava como onbre,
que non era usado de aquella lengua. Otrosi era éste de complexién de los otros onbres,
pues comia & bevia de lo que ellos, & non enfermava estando en tierra & comiendo de estas
viandas, como quien era de la complexién & naturaleza de que todos los otros onbres.

5 Que tales onbres en el mar aya non es de descreer, por quanto son una gente llamados
ytiofagitas en Asia, segtin pone Isidoro, li. xi Ethimologiae, que comen solos peces crudos
& nadan por el mar, como pescados, & ende toman estos peces. Quando Alexandre subiugd
aquella gente manddles que non comiesen peces crudos, mas librados del temor torndronse
a lo que usado avian. Ansi podia seer de estos onbres que o por uso o por natural diversidad
de complexion puedan bevir en el mar, & a ellos sea mds deleitoso bevir en las aguas que
en el aire, ca aun tanta diversidad bien se padece dentro de la unidad de la humanal
naturaleza. E de éstos es de dezir que dentro de las aguas moran & ende engendran, ca ansi
como a los peces es natural estar en el agua. & por eso ende engendran & los de ellos
nacidos non perecen por la frialdad del agua, mas ende se conservan, ansi como aquellos
onbres en el agua moren. & non sea esto contra su condicién mas natural a ellos. Ansi serd
natural engendrar en el agua & los de ellos engendrados ende bevir mejor que en el aire.

[Capitulo 207]

! Capitulo ccvi. Doze razones para provar que las serenas de que fablan los poetas non
son cosa alguna en el mar

Dexadas estas cosas diremos que 0 aya o non aya en el mar animalias algunas que
tengan tal figura como dizen de las serenas, esto es a lo menos cierto: que los poetas que de
las serenas fablaron & les posieron tal nombre non entienden de cosa alguna que en el mar
sea. Mas esto es fingimiento que ellos fizieron para algo significar. Esto se prueva primero
por quanto ellos dizen que las serenas son fijas del rio Acheloo. Empero si alguna cosa
fuesen verdadera en el mar, non serian fijas de Acheloo mas del mar.

Segundo por quanto dizen que son fijas de la musa Caliope o Tersicore. Empero cierto
es non seer alguiin pescado nin cosa alguna verdaderamente engendrada de la musa, como
la musa non sea persona, mas es cosa fingida.

2 Tercero porque dizen en éstas aver seido primero donzellas, después mudadas en
serenas. Empero cierto es que non ha algin tal mudamiento, como todas estas cosas sean
poéticas & non posibles segtin naturaleza, nin Dios tales cosas faze porque non conviene.

Quarto por quanto se presupone que non avia serenas algunas, si estas donzellas non se
mudaran en serenas. Empero si serenas fuesen algunas cosas en el mar, desde comienco del
mundo serian. & non comengarian algtin tiempo de nuevo, por quanto los individuos de las
species comiencan seer de nuevo, mas las naturalezas non comiencan. Mas qualquier
naturaleza que agora es, segin la manera de fabla de los filésofos, aviamos de dezir que fue
desde siempre. & segtn la verdad & fe diremos que fue desde el principio del mundo. Pues
non son agora serenas si desde comiengo del mundo non fueron, nin otrosi en algtn tiempo
seer podian.

* Quinto porque si estas serenas fueran verdaderamente en el mar, agora serian otrosi,
como no aya especie ni naturaleza alguna que del todo peresca. Empero agora non son,
seglin afirman los poetas. Ca dize Omero in Odisea que morieron todas las serenas con
pesar que ovieron porque non podieron a si traer a Ulixes. Pues no son cosa verdadera.

Sexto porque los poetas posieron seer tres serenas o a lo mas quatro. Empero si fueran
alguna cosa verdadera muchas fueran, & no en cuento cierto, como non aya especie alguna
en que aya individuos en cierto nimero, mas siempre crecen & menguan, engendrandose
& corrompiéndose. Pues cosa fingida era.
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de aquel su amigo un fijo llamado Erix, el qual de las riquezas de la madre fizo un tenplo
muy honrado en el monte Ericino, consegrandolo a su madre. & llaméla Venus la Ericina,
6 so este titulo o nombre fue onrada & adorada por deesa en todos los tienpos después que
durd la gentilidad, segtin Theodoncio & Leoncio dizen; & fazen mencién de este templo de
Venus los poetas & auctores. Ca Virgilio escrive de ello, li. v de las Eneidas; & Ovidio, li. v
Methamorphoseos; & Solino en el Polistor, c. de Sicilia.

Pues como esta Licaste, que vivia de la arte desonesta, en aquella tierra allegd tantas
riquezas y vino a seer tenida por deesa, podieron las tres serenas que en esta arte fueron
famosas allegar tantas riquezas que fuesen tenidas primero por grandes sefioras, & después
fuesen avidas por deesas. & ansi es de tener por verdad, ca Aristétiles sola la verdad istérica
en esto conto.
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