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ESTHER CORRAL DIAZ

situacion-tipo, en terminologia de Zumthor (2000: 104-105), en la que se engarza el
motivo del marido celoso y de la mujer victima.

La figura de la femina inclusa la encontramos en cuatro de los doce lais que
componen la obra de Maria: Guigemar, Latistic, Milun y Yonec (= Gui., Ls., Mi.,
Yo.). Los cuatro relatos son muy distintos entre ellos, aunque se pudiera pensar en
un principio que el nexo del motivo de la mujer prisionera los pudiera agrupar de
alguna forma. Guigemary Yonec comparten bastantes similitudes, pues pertenecen
a la serie de lais maravillosos o «féeriques»;* Latistic se encuadraria mds como un
lai cortés y Milun como un Iai folklérico. Tampoco la extension de los cuatro relatos
ni su calidad literaria son equiparables: Guigemar, el més vasto y quizés de elabo-
racién mds cuidada, ocupa 886 octosilabos, frente a Latistic, el mds breve, con 160 vv.;
Yonec y Milun mantienen unos limites parecidos (558 y 534 vv.), y éste ultimo estd,
ademds, salpicado de ciertas incoherencias achacables a una construccién menos
esmerada (Sieneart 1978: 139-141).

(Por qué estudiamos la representacién del espacio en la mujer inclusa?
Principalmente porque se trata de uno de los aspectos maés significativos en la
caracterizacion de esta «situacion-tipo». G. Bachelard (1984: 17) sefala que el espacio
aprehendido por la imaginacién no puede permanecer indiferente, dedicado a la
medida y a la reflexién del gedmetra, sino que es vivido. Ya en la Edad Media,
Zumthor (1994: 17) afirma que «el espacio es [...] generador de mitos. Percibido a
través de la luz, primera captacién en nuestro descubrimiento erotizado del mundo,
zona ambigua entre el cosmos y el caos, se asocia al fuego, al movimiento, al ritmo,
al canto, al amor».

En los tiempos en que escribe Maria de Francia —ultimo tercio del siglo xu— el
espacio se situaba en el mundo interior del individuo; mas adelante, se ird abriendo
paulatinamente hacia fuera hasta convertirse en una exterioridad perfecta. La
escenografia en la que se desarrolla la accién no se entendia, pues, como un medio
neutro, sino como un medio «personalizado», concreto e individual. Consiguien-
temente, la atmosfera de opresiéon de la mujer prisionera se reflejard de forma
explicita y muy marcada en los lugares en los que vive (Ribard 1984: 98). Hay que
advertir que aqui nos limitaremos al cuadro en el que se mueve la femina inclusa,
excluyendo lugares significativos que surgen en los cuatro lais citados, pero que no
guardan relacion directa con ella.

1. FUENTES DE LOS LAIS

Los antecedentes en los que pudo recoger motivos y materia para la obra de Maria
de Francia se centran en dos lineas, como es bien conocido: la tradicién folklérica® y

4. La catalogacion de los Lais ofrece serias dificultades dada la variedad de los relatos; vid. Ménard
1995: 60 y ss. Las citas de la obra estdn tomadas de la edicién de Rychner 1973; la traduccién al espaiiol
es de Alvar 1994.

5. En el prélogo general de la coleccién, Maria sefiala que concibe su trabajo como la adaptacién
escrita de una materia oral y no como la invencién de una historia original (Lachin 1993); utilizard pues
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la tradicién literaria medieval del momento. Fijémonos en la segunda, que guarda
especial relacion con la femina inclusa. Como escritora de su tiempo, en sus relatos
se perciben ecos de dos de los géneros mas importantes del siglo xit: la incipiente
narrativa (Roman de Brut de Wace y Eneas, sobre todo) y la lirica de los trovadores
(vid. Hoepffner 1971: 25). Maria no parece que adopte la ideologia del amor cortés
para su obra, sino que mas bien retiene los rasgos que coinciden con su concepcion
personal del amor. De todos modos, aunque en los Lais se adviertan indicios de
evolucion en la concepcion de la fin’amors, sobre todo en la visién del matrimonio
que transmite, pues se aprecia que el amor puede existir (cuando es posible y las
condiciones son favorables) atin cuando la pareja esté casada, en estos lais se presenta
precisamente la situacién limite y muy comun que no lo permite y que dard lugar a
una tipologia lirica concreta: la mujer malcasada, victima inocente de un marido bru-
tal y celoso, que mantiene una relacién amorosa adultera.

El género de la chanson de malmariée —de corte popularizante— gozo6 de gran
éxito en la lirica francesa. Su origen, como ocurria con los mismos Iais, hunde las
raices en las tradiciones folklérica y culta (Bec 1977: 69-90) y en seguida se extiende
hacia los dominios narrativos (fabliaux y romans, como el occitano Flamenca).

Nuestra escritora serd fiel a la tipologia del personaje y recogera todos los
pardmetros caracteristicos del género (clésico tridngulo amoroso de mujer-marido-
amante, caracterizaciéon del marido como viejo y celoso frente al amigo joven, guapo
y cortés), incluido su escenario: la mujer prisionera ubicada en el mundo de la
nobleza cortés en una situacion ejemplar, enfrentada al gilds y rodeada del garda-
dor (-s) y a veces del lausengier (-s) (Evans 1984; Brumlik 1996).

(Cémo conocié Maria la tradicion trovadoresca? Es un misterio aun hoy sin
resolver. Pudiera ser que conociera las voces de algunos trovadores (Bernart de
Ventadorn, Chrétien de Troyes, Raimbaut d’Aurenga, Giraut de Bornelh) en la
corte insular de Leonor de Aquitania, como apunta Angeli (1993: 178), o que ese
elemento sea fruto del conocimiento de la tradicién de la época.t

2. CUADRO GENERAL

Centrdndonos ya en el tema del trabajo, la escenografia general desarrollada en
los Lais responde —en principio— a una organizacion espacial bastante estereoti-
pada (Ménard 1995: 91). El fondo en el que se mueven los personajes es pequefio
y apenas varia, y sigue fundamentalmente las pautas fijadas en la estética tradicional,
que marcaba una descripcién de lugares bastante difusa, aunque la aureola mitica
y la mascara arttirica que envuelve la atmdsfera aportardn variaciones y matices.

la tradicién folklérica, asimilando y modificando motivos e historias a su voluntad, consciente de su
eficacia dramdtica y poética. Acerca de los motivos narrativos que aparecen en los cuatro lais, vid.
Guerreau-Jalabert 1992: Gui. 313-314, Ls. 323-324, MI. 342-343, Yo. 362-363.

6. La inspiracion cortés de los Lais no es una cuestion fécil de dilucidar, ni despierta unanimidad en
la critica. La bibliografia sobre el particular es amplia, entre la que destacamos: Dubuis 1992, Ménard
1970: 38 y Ménard 1995: 130-136.
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Quant el dut estre baptiziez,
Si fu el flum d’enfern plungiez:
Dur sunt li nerf, dures les veines,
Ki de vif sanc sunt tutes pleines!
(vv. 67-90)"7

Adviértase la extension del soliloquio en una obra en la que son sucintos y escasos,
la violencia de la imprecacion, la insistencia en la idea de secuestro, asi como la
mencién al bautismo en el rio del infierno. Tal invectiva crea una imagen demoniaca
del marido, que contrasta significativamente con la del amante Muldumarec, el ser
sobrenatural alado que va a llegar del cielo para salvarla (vid. Paupert 1995: 184).

El juego simbdlico que se articula alrededor del tema de la prision se percibe en
la reiteraciéon de la nocién de prisun y de expresiones de su campo sémico, en
Guigemar y Yonec, que resuenan como leit-motif obsesivo: el mismo substantivo
prisun (Gui. v. 658, Yo. 69), formas verbales de enserrer (Yo v. 27, Gui v. 345),
garder (Gui. v. 218, Yo., v. 26) y enclore/ clore (Guig. vv. 345, 349, 220, 225; Yo. vv.
190, 246, 262), 0 enunciados como «nuls ne pot parle od li» (‘nadie puede hablar con ella’
Yo. v. 237). En este sentido, Ribard (1995: 136) utiliza la expresién de «<emprisonnement
castrateur» para el caso de Guigemar. Es curioso que sea en los dos lais en los que mas
se insiste en el encierro de la esposa los que muestran una mayor intimidad entre los
amantes; las relaciones amorosas se mantienen en ambos casos en la habitacion en la
que estdn recluidas y en la que, ademads, estaban custodiadas por sus guardianas.

En cambio, Laiistic y Milun no ofrecen tal repeticién léxica ni sémica. En el
primero, en donde los enamorados no pasan de escarceos de miradas y palabras
tras la ventana, solo se nos dice que estaba estreit gardee (v. 49). En Milun, la
heroina manifiesta su secuestro a través de otros medios: el soliloquio femenino en
el que protesta por los guardianes que la acechan alrededor (vv. 139-142), o bien el
relato de los obstdculos que debe superar el escudero para hacerle entrega del cisne
(vv. 192-204) y de las argucias que inventa la heroina para escribir una nota
(vv. 255-256)."® A pesar de todo, los amantes consiguen verse en mas de una ocasion,
puesto que, como confiesa la propia autora haciéndose participe de la historia:

Nuls ne poet estre si destreiz
Ne si tenuz estreitement
Que il ne truisse liu sovent
(vv. 287-289)"

17. «—Ay —decia—, en mala hora naci! Muy duro es mi destino! Estoy prisionera en esta torre y s6lo
saldré de ella muerta. Este viejo celoso jqué teme, que prisionera de esta forma me tiene? Estd muy loco
y es un demente. Teme ser traicionado. No puedo ir a la iglesia, ni oir los oficios divinos. Si pudiera
hablar con gente e ir a distraerme, le mostraria buen semblante, aunque no tuviera ganas de hacerlo.
Malditos sean mis padres y todos los demés que me entregaron a este celoso y me casaron con €l. De
fuerte cuerda tiro y arrastro, jno se morira nunca! {Cuando lo bautizaron cayé en el rio del infierno: son
duros sus nervios, duras las venas, llenas de viva sangre».

18. En el relato no se explica en ningin momento el motivo de la reclusién por parte de un marido
del que apenas se tienen noticias. Sieneart (1978: 140) apunta precisamente esta omisién como una
incoherencia narrativa de Milun, teniendo en cuenta que es la causa del recurso a la astucia del cisne,
uno de los motivos constitutivos del cuento.

19. ‘Nadie puede ser tan vigilado y tenido estrechamente, que no encuentre una oportunidad'.
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