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FORMALISMO E NEOTROBADORISMO NA POESIA DE ARCADIO LOPEZ-CASANOVA

facendo recia, solidaria e civil, erguéndose como un berro contra a inxusticia e canto
por unha patria en liberdade. Mentres, realiza unha lectura reflexiva da poesia galega
do século xx, fixdndose nas vangardas, pero sobre todo no movemento neotrobadorista,
iniciado por Fermin Bouza Brey no ano 1926 e logo continuado por Cunqueiro e
outros, movemento que terd eco nel, pois vifia a ampliar, prolongar e arriquece-lo seu
cofiecemento da poesia dos cancioneiros e das sdas posibilidades anovadoras nos
eidos da poesia moderna, pegada que logo veremos na sta obra.

A sua traxectoria comenza con Palabra de Honor (1967), Retratos para tempos
de pouca Iuz (1968), Homenaxe a Otero Pedrayo (1968), todos dentro da tematica
anteriormente exposta. Para alguns criticos estas obras constitien a primeira etapa,
ben diferenciada da segunda, que se iniciara con Pliegos dos amigos (1972), Memoria
dunha edd e Mesteres (1976), un dos libros mdis importantes, sélidos e innovado-
res da poesia galega. Logo viran Liturxia do corpo (1983) e Noite do degaro (1994).
Textos dominados por unha depurada preocupacién formal, cun alarde notable de
estructuras paralelisticas que marcan unha nova estética para unha temadtica de
marcado cardcter existencial e metafisico. E necesario constatar que Arcadio se
atopa na sua plenitude creadora.

O formalismo é unha constante na poética de Lopez-Casanova. Arcadio, desde
os seus inicios, sabia do valor do ritmo como formante fundamental. A base da
poética casanoviana descansa no ritmo. E o principio organizador do texto. Dase
conta de que é un factor substancial que pola stia propia natureza sensorial dinamiza
os distintos niveis e planos do texto poético. O ritmo «é forma en movemento»
(Benveniste 1973: 333) que moldea o poema, outorgandolle esa vibracién do sentimento
feito musica, fluido melodioso, que Tinianov chama «a seméntica da connotaciény,
esa significacién misteriosa que vai do corazén do poema 6 corazon do lector.

Daquela homenaxe a Cabanillas, Arcadio saiu coa rotunda certeza de que a
poesia é musica e que esta € a alma do poema. Aquela cantiga revelédballe a eficacia
dunha das madis vellas estratexias formais. A estructura paralelistica abria un ine-
fable oco iluminado polas connotaciéns. E cando a poesia e mailo canto eran pélas
da mesma drbore, a cantiga de soidade, coa stia aparente inmobilidade, gravitaba
polo espacio sentimental que florece no lado escuro das palabras. As cantigas de
amigo ademais de poemas que reflicten o sentimento de ausencia, son, para o
Arcadio, un universo de posibilidades retéricas que exploraba entusiasmado,
descubrindo que o factor constructivo eran as repeticions, algo sobre o que xa
teorizaran os formalistas rusos. A composicion medieval buscaba efectos e im-
presiéns sobre o ointe, pois este sabia do que ia —cofiecia o c6digo— e o que
espera era a modulacién do sentimento emborcado no estrafiamento, esa sensacion
que chega a sobrecolle-lo dnimo deixdndoo 6 bordo mesmo da ensimismamento. O
marabilloso vifia da man da materialidade poética. A cantiga de amigo vivia plena
na liberdade do aire, compartindo co canto e coa musica ese &mbito do inenarrable,
esa soidade estremecida e tremelucente das palabras.

O paralelismo, como principio artistico dominante, connota intensificando a
substancia subxectiva. A repeticién de estructuras e de elementos embrida a
mobilidade, contaxidndoa dunha certa inmobilidade, que Audrey F. G. Bell, 6 es-
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tudia-la cantiga, cria descubrir como principio rector, emparentdndoa asi coa liturxia
e coa tradicion oriental. Entwistle decatdbase de que o segundo distico da cantiga
non engadia nada novo, non avanzaba o significado, tan sé se connotaba fortemente,
gracias a ese abalo ritmico dos paralelismos que reforzaba a movemento emocional
da paixén amorosa.

O binomio mébil-inmdébil da cantiga, ese abalo de ritmos, xerado polas repeticions
formais, garda unha certa relacion coas teorias pitagéricas, orientais e plotinianas.
O sentimento de ausencia é paralizante, o cal na cantiga de amigo se traduciria
como eixe tematico no plano do contido e no formal, as recorrencias verbais e
sémicas son artificios que retardan toda mobilidade reforzando a inmobilidade
tematica. A cantiga dé prioridade és movementos psiquicos, 4 interioridade da
protagonista. A historia amorosa a penas interesa, o importante é o ritmo poematico
que reflicta ese vaivén interior da amiga a través do cal se materializan as vicisitudes
amatorias: coitas, temores e didbidas de namorada. Da xuncién dindmica das formas
coa estatica do contido xorde un aparente movemento que abala pero non progresa
porque estd inmobil, ancorando o suxeito & soidade. Unha inmébil-mobilidade
atemperada pola quietude que se oculta pero que suxire entre silencios e ritmos.

O influxo da cantiga na evolucién da poética de Arcadio é importante, na mifia
opinioén, polas repercusiéns que logo tivo para a stua poesia a partir de Mesteres.
Atrévome a sinalar duas fases diferenciadas. Unha primeira etapa: cantiga 6 uso
medieval e neotrobadoresco. Textos que permanecen case todos inéditos, onde se
recrean temas e formas. O cultivo da estrofa paralelistica enriquécese coas
innovaciéns de F.Bouza Brey e Cunqueiro, que modernizan o xénero sen desvirtua-
lo canén medieval e abren unha temadtica en consonancia co seu tempo. Nas mesmas
cantigas de Lopez-Casanova atopamos esa pegada: impresionismo sentimental,
recreaciéon do marco ambiental e imaxes de raigame vangardista.

Desta época, dos anos sesenta, presento duas cantigas inéditas, necesarias para
comprende-la sda evolucién e evitando a descalificacién como fixo algtn critico
dun xeito xeral, «6 consideralas como mero exercicio retdrico, completamente
caducado» (Gonzélez Martin 1972: 130). Indudablemente poden ser considerados
exercicios pero de importancia para a formacién do autor e logo, como no caso que
nos ocupa para a lirica dos anos oitenta e como di R. Fonte «o neotrobadorismo
segue sendo unha posibilidade aberta» (Fonte 1992: 74), polo menos o poeta é libre
de transitar por tédolos camifios da creacién e ensaiar formas e retéricas en des-
uso.

Creo que ademais de apunta-lo sincretismo da cantiga casanoviana, hai algo
mais que eu como testemufio daqueles dias podo aportar. Non sé adoptaba a
cantiga polos valores intrinsecamente literarios de seu, senén tamén como unha
forma de reivindicar un pasado histérico onde a maxima manifestacion lirica era
expofiente dunha lingua normalizada. O uso do galego na dictadura era xa un
compromiso. Non habia xestos baleiros.
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seus mdis proximos referentes son os textos: «Levantouse belida» do Rei D. Denis
e «Lavouse a lougana» de Pero Meogo.

Arcadio non esquece o valor simbdlico que gardan as cantigas e recorre a el
incluindoo no tecido da sda cantiga. A auga € un elemento fundamental xa que no
texto ten un valor bifuncional, como poder fecundador e como reforzador do motivo
da separacién, xa que se identifica coa marcha neste caso do amigo. As cantigas
son as primeiras composiciéns romances que introducen «o lavado de cabelos e
camisas para referir simbolicamente o encontro» (Brea & Grandin 1998: 118). Na
presente cantiga hai unha enumeracion das prendas: brial, refaixo e saia. O poeta
omite a camisa que era considerada como «unha segunda pel que se equiparaba a
intimidade e sensualidade da persoa que a levaba posta» (Brea & Grandin 1998:
124).Quizais teflamos que pensar que a sia ausencia na cantiga obedece 6
descofiecemento do valor simbdlico dentro do vestuario. En cambio os dos dous
modificadores (brial de ouro e refaixo novo) revélanos o motivo da cantiga: que a
rapaza se pofia as siias mellores roupas indica que se trata dun encontro amoroso,
pero a espera convértese nunha longa e dolorosa ausencia.

E importante sublifiar a importancia que tefien as mans no contexto metaférico.
As «mans da louzana» non estan enunciadas polo oficio de lavandeira senén que
son para as caricias, unhas mans dvidas para agarima-lo amado pero pola sda
ausencia dormen relanzos, mans inactivas para os aloumifios. Metafora de
ascendencia vangardista: «Durmian relanzos as mans da louzana / nas oucas de
ensono pousaba a sta saia», alusién as algas que aboian na auga como materia
vexetal inaprensible e mabil para se referir as ilusiéons da moza, tamén flotando na
incerteza da espera. O paso do tempo no fluido do rio e a soidade da ausencia
neses relanzos que frean a paixén amorosa.

A fermosura da moza estd soamente apuntada pola palabra louzana e o verso
«0 seu corpo un namoro». A personificacién da lda que funciona como testemufio
dese desencontro, salienta o corpo da moza pleno de beleza pero soa, sen amigo.
O neotrobadorismo da cantiga atopdmola no uso da metafora e, na mifia opinién
tamén, na lividn gradacién temporal desde as primeiras raiolas do dia ata a saida
da lua e a suxerente evocacién do corpo nu da louzana. Unha suxerente historia a
penas esbozada para imaxinar.

O poeta coida o locus amoenus onde transcorre a accién. Nada sabemos dos
motivos pero si do marco, onde se ia a desenrola-lo encontro. O espacio hai que
enchelo, os elementos da natureza son predicativos dela mesma: as ondas, os xuncos,
as algas. Na cantiga, a temporalidade é marcada polo circunstantes ambientais e
dinamicos (as luces do dia, as sombras, a alba, o lusco, os galos) que arrodean a
moza. A sensorialidade é un rasgo fortemente connotador de toda a cantiga.

O refran: «Mifa lavandeira / no rio senlleira» caracterizase polo uso do adxectivo
que aparece tanto no léxico medieval como en F. Bouza Brey, creador do neotroba-
dorismo e que figura no titulo do seu libro Nao senlleira. A repeticién remacha
teimosamente esa ausencia 6 longo do poema. O poeta compdén unha cantiga
paralelistica, empregando tédalas combinaciéns que lle brinda tal artificio, un xogo
de simetrias e repeticiéns que cohesiona formalmente o texto.
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