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(Aquino 1991: 153). Por eso, el poeta la alaba diciéndole «de los cielos puerta e
llave».

Villasandino enfatiza la ausencia de dolor en la Virgen haciendo alusién a sus
gozos al exclamar «tus gozos fueron plazeres / en el mundo, sin dudanca». Segtin
el poeta, los gozos de Maria redundan en alegria para toda la humanidad e iluminan
al mundo.

A continuacién, nos ocuparemos de la alabanza contenida en la cantiga 367 de
Ferrant Manuel de Lando. La alabanza se lleva a cabo en términos mds humanos
y terrenales. El poeta la realiza con todos sus sentidos «todos mis sentidos / te loan
de noche e de dia» y exalta a la Virgen diciéndole: «Pre¢iosa margarita, / lirio de
virginidad». Ademads de encarecer las virtudes marianas «sin error, santa, bendita»,
Lando celebra la singularidad de Maria como mujer al expresar «Singular eres
llamada, / que pariste sin dolor». La existencia del gozo por el parto sin dolor que
hace diferente a la Virgen estd ensombrecida por el extremo de su pasion, y asi, el
poeta declara «mas, después que lo pariste / sin ninguna corrugién, / el dia de su
passién / grandes penas padeciste». Lando hace referencia aqui al titulo de
Corredemptrix que se le aplica a la Virgen desde el siglo xv, que alude a la
cooperacion indirecta y mediata de Maria a la redencién, al poner voluntariamente
toda su vida en servicio del redentor, padeciendo e inmoldndose con €l al pie de
la cruz (Ott 1969: 332-333).!

El otro aspecto a considerar es el plano de la peticién de ambas cantigas. En la
composicién de Alfonso Alvarez de Villasandino sobresale que, sin el auxilio
mariano, el individuo es incapaz de librarse de «mal e de tribulanca», de cambiar
«fortuna en calma», de alcanzar la gloria por lo que ruega «tt seas mi abogada». En
su peticién, el poeta insiste en ser librado de la tristeza y el dolor «Fazme que non biva
triste / mas ledo, sin toda erranca» y mas adelante pide «térname de triste ledo». Este
ruego nos permite inferir que el dolor no es apreciado por el poeta ni es significativo
para la salvacién de su alma, €l sélo cuenta con el constante socorro de Maria.

Respecto de la peticién en la cantiga 367 de Ferrant Manuel de Lando, el poeta
manifiesta su imposibilidad, en tanto hombre, de alabar a Maria adecuadamente
«la tu limpieza infinita / non podria ser contada / por la mi lengua menguada /
nin por mi mano escrita». No obstante, continuara alabandola a la espera de algin
galardon por parte de la Virgen. El poeta ruega ser librado del infierno, por lo que
espera que sus dolores sean recompensados y exclama «los mis lloros e gemi-
dos; / no vayan assi perdidos». Notamos que, para el poeta, el dolor es meritorio.
El dolor, en el pensamiento cristiano, estd unido a la penitencia, es el dolor del alma
por haber ofendido a Dios. El sentimiento interno de la penitencia se acompafia con
actos externos, ayuno, mortificaciones y el sufrimiento paciente de los castigos
divinos (Ott 1969: 610-611). Es este ultimo el sentido en el que debe tomarse la
referencia al dolor por parte de Lando, es el padecer los dolores de esta vida como
una condicién para alcanzar la vida eterna.

1. La cantiga 367 de Ferrant Manuel de Lando es la tnica cantiga mariana del Cancionero de Baena
que trata el tema de los dolores de Maria.
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la sexta copla esta completamente ocupada por la peticién del poeta. En los cuatro
versos superiores, el poeta implora que, puesto que la alaba continuamente, la
Virgen considere sus dolores. En los dltimos versos ruega alcanzar la vida eterna.
Respecto de la proporcién y distribucion de la alabanza y la peticién de la cantiga
367, notamos que la composicion se inicia con un total equilibrio, cuatro versos se
dedican a la alabanza y cuatro a las consideraciones del poeta. Por otra parte, la
Virgen ocupa la parte superior del poema, y el hombre la inferior. Este equilibrio
se rompe en la segunda estrofa al ocupar el hombre la parte superior del poema,
y la alabanza de Maria la inferior. Esta disposicién revela un hombre inquieto que
ha abandonado la humildad inicial para reclamar recompensa por sus actos. Esta
inquietud lleva al poeta a incrementar los loores en las dos coplas siguientes. En la
quinta estrofa se recupera la posicién inicial de equilibrio, los cuatro versos supe-
riores exaltan a Maria, y los restantes contienen el ruego del poeta. Equilibrio que
se pierde en la estrofa final, en la que la peticién del hombre invade toda la copla
en espera de intercesién y recompensa por sus actos y dolores. Esta disposicion
refleja la visién de un mundo en el que se va resquebrajando la jerarquia entre lo
celestial y lo terreno. Revela también la concepcién de un hombre inseguro, que
ruega insistentemente que sus buenas acciones le merezcan la gloria. Estamos frente
a la idea del hombre como un ser responsable de sus actos en la tarea de salvacion.
La figura de la Virgen se retrae, pues ya no es la madre que acompafia, guia y
protege al hombre, sino la mediadora frente a un Dios justo ante quien intercede
para que las buenas acciones humanas sean recompensadas.

Hemos notado también que las estrofas se organizan en torno de juegos de
oposiciones. La primera copla presenta la dicotomia entre la infinita santidad
mariana y la limitacién del individuo. La estrofa siguiente se inicia con la conjuncién
adversativa «pero», por lo que se opone a la copla anterior. El poeta declara que
seguira loando a la Virgen en espera de una merced. La parte superior de la tercera
copla alude al plano celestial al hablar del anuncio del dngel y la Trinidad que mora
en Maria, mientras que en la parte inferior, es el mundo el que se encierra en sus
entrafias. Los cuatro versos superiores de la estrofa siguiente consideran uno de los
gozos marianos, el nacimiento del Hijo sin dolor, en tanto que la parte inferior se
inicia con la conjuncién adversativa «mas», a fin de contraponer a los gozos los
dolores padecidos por Maria durante la pasién de su Hijo. En la quinta estrofa, en
el plano superior, se hace referencia al cielo y, en el inferior, al infierno, «lugar /
de tan esquivos tormentos». Finalmente, en la sexta copla, la parte superior estd
dedicada al plano terrenal, el poeta nos habla entonces de sus «sentidos», «noche
e dia», «lloros e gemidos», en tanto que la parte inferior alude al plano celeste
evidenciado en la peticién de «vevir en gloria». Los juegos de oposiciones (infini-
tud de lo celestial / limitacién humana, cielo/mundo, gozo/dolor, gloria/infierno,
tierra/cielo) que estructuran las coplas ponen de manifiesto la visién del poeta de
la contrariedad de la creacion.

Concluyendo, hemos comprobado que, a pesar de que las cantigas nim. 2 de
Alfonso Alvarez de Villasandino y la 367 de Ferrant Manuel de Lando presentan
el mismo género, temadtica y una estructura semejante, las diferencias revelan una
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