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preocupaciones de sus autores y, sobre todo, con los respectivos ambientes de
produccién y consumo de la literatura transmitida. Sus principales distinciones
han sido aplicadas convincentemente a la literatura catalana por Gimeno (1994),
quien, de acuerdo con la nomenclatura italiana, ha subrayado la existencia de dos
modelos fundamentales: el llibre registre y el cortese di lettura. El1 primero se ve
influido por las practicas escriturarias propias de los organismos administrativos:
carecen de decoracién o, si la poseen, no es suntuosa, emplean tipos de letras
habituales en los documentos, caracterizadas por su cursividad, y usan el papel
como materia escriptoria. El segundo asume la herencia de la cultura eclesidstico-
universitaria bajomedieval, que se distingue por su decoracién —en el caso de
llevar miniaturas muestran una gran calidad estética—, por su escritura —siempre
gotica textual—, y por su soporte —el pergamino— (Gimeno 1994: 51-53).

En esta primera aproximacion, podriamos calificar el cédice parisino del Zifar
como cortese di lettura? si bien la tipologia italiana no responde exactamente a la
de Castilla, aunque coincidan algunos de sus productos. Dentro de su contexto
geografico y cultural, cabria adscribir nuestro manuscrito castellano a un grupo
equivalente, definido por Elisa Ruiz (1998: 416) como libro cortesano y caracterizado
por los siguientes rasgos, todos ellos representativos del tipo: confeccionado por
copistas profesionales para la clase dirigente, de temdtica profana, recibido en clave
moralizadora e instructiva, escrito en letra caligréfica redonda, de esmerada factu-
ra formal, concebido para ser contemplado por su belleza —en su condicién de
libro de lujo—, y sin apenas difusién por su valor material. Y, dentro de este
prototipo, podria aproximarse al libro cortesano puro o goticizante, «piezas
elaboradas con materiales de primera calidad y, generalmente, con generosa
ornamentacién» (Ruiz 1998: 416). En este sentido, el Zifar parisino resulta excepcional
por la calidad de algunas ilustraciones y su elevado nimero y por estar destinadas
a embellecer una obra de ficcién, como raramente ocurre en la tradicién espafiola,
muy pobre si la confrontamos con la de otros paises europeos.

Sus caracteristicas revelan que el libro profano en lengua vulgar podia convertirse
en signo externo de ostentacion, acorde con la categoria social y econdmica de su
destinatario. Estos modelos librescos resultaban cada vez mds frecuentes en Castilla
entre los circulos cortesanos del siglo xv, encabezados por el Marqués de Santillana
y su dmbito préximo, en sintonia con el incremento de las bibliotecas nobiliarias.
Por ejemplo, Ferran Alvarez de Toledo, primer conde de Alba, encargé la ilustracién
de una version castellana de la Historia romana de Paulo Didcono —no de Orosio—
y otros textos en el mismo taller que el del Zifar, como es natural en pergamino,
en letra gética redonda y con sus correspondientes iluminaciones.

La composicion fisica de los libros refleja la elevada deferencia que adquieren
entre sus mecenas y destinatarios, pues no todas las obras serian susceptibles del

2. El empleo del papel no resulta habitual en los manuscritos de lujo, por lo general iluminados.
Por ejemplo, de cincuenta manuscritos castellanos con miniaturas que figuran en el Philobiblon,
<http://sunsite.berkeley.edu/Philobiblon/BETA>, a 10 de octubre de 2003, dos no contienen indicaciones
sobre el soporte utilizado, cinco emplean pergamino y papel, treinta y uno sélo pergamino y doce papel.
De estos tltimos, tinicamente tres cédices incluyen més de cuatro miniaturas.
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epigrafes, para las iniciales (fig. 4) y para las miniaturas. Esto supone una distribucién
previa del cddice, una ordinatio que afecta tanto a la segmentacién del texto en
capitulos como a su ornamentacion.

CAPITULOS, EPIGRAFES Y MINIATURAS

Como sabemos también por otros testimonios, los iluminadores medievales no
solian interpretar directamente el texto literario para crear sus imdagenes, sino que
seguian unas pautas previamente fijadas en el taller (Alexander 1992: 52 y ss.), en
donde, por lo general, el méximo responsable establecia su ubicacién, los espacios
susceptibles de ser iluminados y su contenido, aspectos dialécticamente relacionados.
Esto ultimo se resolvia mediante unas breves indicaciones en las que se detallaban
las pautas que debian seguir los miniaturistas, marginalia que en el Zifar se situaron
en la parte inferior de los folios (fig. 5). Como es habitual, dichas instrucciones
deberian desaparecer después de su encuadernacién, si bien en nuestro caso se
conservan algunas, referidas casi todas al episodio de las Islas Dotadas, en un
cuadernillo que ha mantenido mejor sus margenes inferiores. Gracias a la pericia
de José Manuel Lucia (1996: 99; 2003) conocemos estos textos, imprescindibles para
establecer su programa iconografico, mediante el que quedan fijados los personajes
que deben figurar, algunas de sus circunstancias y a veces el espacio en donde se
sitia la accion: [f. 40v] ay ala duena el njfio dios; [f. 170r] Roboan; [f. 171v] en medio
vna ;jpradera? Roboan el y(n)fant(e) q(ue)le rrescibe(n) dos donzellas con
¢palafrenes?; [f. 173v] el jnfant(e) Roboa(n) ya e(n)perador a cauallo e vna duena
diablesa con cuernos q(ue)le apalrse] y Ile] adul...Jo; [f. 175v] el enperador y la
enperatriz, [f. 176v] el enperador a cauallo con su alano e un azor en la mano e la
diablesa (fig. 5).

Aparte de sus funciones ornamentales, de constituirse en signos externos de
lujo y de contribuir a la fijacién memoristica de la obra, las doscientas cuarenta y
tres miniaturas estdn concebidas como complemento, como recreacién imaginativa
del texto novelesco, del que ilustran algunos de sus momentos significativos, como
se deduce de las indicaciones anteriores. Se han repartido con cierta regularidad,
de modo que existe una estrecha correlacién entre sus ciento noventa y dos folios
y sus doscientos trece capitulos (Lucia 1996: 114), como puede observarse en la
tabla siguiente:

Folios Miniaturas Capitulos
1-32v 40 36

33r-62v 45 46

63r-96v 41 40
97r-128v 43 36
129r-160v 41 36
161r-192r 33 30

Total = 192 Total = 243 Total = 223
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enemigos, conocimiento tacticamente imprescindible para encontrar una salida y
atacar a los adversarios al dia siguiente, como se propone realizar. Desde esta
Optica resulta necesaria la visién desde lo més alto, del mismo modo que en el texto
literario se aflade una informacién sobre el campamento, el real, tan importante
como la anterior, en la que se da cuenta del nimero y condicién de los contrincantes.
Ahora bien, en la imagen, sorprendentemente, Zifar ve algunas cosas que no figuran
en la obra, pues puede contemplar como el enemigo estd descuidado en sus tiendas
jugando al ajedrez, centro principal de la miniatura; la sensacién de tranquilidad
en el real del adversario queda subrayada por la indumentaria no guerrera de la
mayoria de los hombres —algunos miran la partida— y por la presencia de varios
caballos sin arreos, uno de los cuales come apaciblemente. ;Se ha inventado el
miniaturista el contenido de esta parte de la escena? La respuesta es negativa, e
incluso podriamos esbozar el proceso. Es muy probable que las indicaciones dadas
al miniaturista fueran muy similares al epigrafe: «De cémo el cavallero Cifar e los
de la hueste estavan mirando sobre los muros de la villa de cémo estarian sentados
en su solas» (f. 19ra; p. 17a). La ultima frase, la del «solaz», no aparece en el texto,
por lo que podemos atribuirsela al rubricador, y sospechar que las indicaciones
dadas al miniaturista eran similares. El paso del solaz al juego de ajedrez resulta
sencillo, porque éste desde muy pronto se convirtié en distraccién predilecta de la
aristocracia europea (Pastoureau 1990: 168). Alfonso X lo estimé como juego noble
y de maestria en el que primaba el entendimiento sobre el azar, sin que olvidemos
que era concebido bajo el prisma de la estrategia militar.”® Incluso se aconsejaba su
aprendizaje por motivos utilitarios, como medio para adiestrarse en la guerra, de
acuerdo con las palabras del rey de Mentén a sus hijos: «otrosi devedes ser bien
acostumbrados en lancar e en bofordar, e en cagar, e en jugar tablas e axedrez, e
en correr e luchar, ca non sabedes dé lo avredes menester de vos ayudar de vuestros
pies e de vuestras manos» (f. 108va; p. 84a).

Como resultado final, se recrea una escena que amplia los referentes textuales,
al tiempo que contrapone la vigilancia del protagonista con la despreocupacion de
los adversarios, lo que propicia el ataque posterior. La interpretacion resulta
novedosa y es ajena a la ficcién narrativa, pero resalta la recepcion de la obra en
clave caballeresca y cortesana (Fournes 2002).

Estas amplificaciones suelen estar impregnadas de una ideologia y sensibilidad
ajenas al texto originario, de acuerdo con unas transposiciones, retomando la
terminologia de Raynaud (1990: 206-207), como también sucede en un episodio
clave para el desarrollo de la obra (ff. 34r-35r; pp. 27-28). Zifar ha perdido a sus dos
hijos y unos «malos marineros» se marchan con Grima, su mujer, situacién ante la
que solicita la ayuda divina con su profunda tristeza, recordando los ejemplos de
la hagiografia de san Eustaquio. Inmediatamente después, una voz del cielo le

13. Para Fournes, el centro de las miradas resulta «I’echiquier qui peut étre considérée comme une
représentation de la société politique ot le role de chacun se différencie dans la commune protection du
roi. Jeu emblématique, il signale un mode de vie aristocratique. Fort en vogue dans tous les secteurs
nobiliaires au xv* siecle, le jeu d’échecs es signe de reconnaissance, lien social et, dans le cas de la
miniature, moyen d'identification entre les personnages représentés et le lecteur-spectateur» (2002: 263).
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aproximacion material, que también tiene una incidencia econémica, la importancia
jerarquica de las miniaturas depende de su tamafo, del espacio en el papel,
delimitado previamente junto a su contenido. En este sentido, no resulta
sorprendente que las dedicadas a temas bélicos y caballerescos ocupen casi siempre
las dos columnas. Sus considerables dimensiones vienen favorecidas por la
complejidad de la representacion de los numerosos grupos de combatientes, pero
varias escenas corresponden a combates individuales, por lo que también deben
interpretarse como indicios que resaltan la importancia concedida a sus contenidos
guerreros, en una época de frecuentes enfrentamientos bélicos.

Por otro lado, pese a la tendencia general a distribuir una miniatura por capitulo,
hay numerosas excepciones. Asi, doce segmentos carecen de ilustracion, a veces
por su contenido informativo mds anodino, por su reiteracién, por su carécter
menos narrativo, por su brevedad, porque la ilustracién del capitulo contiguo invade
parte de su espacio o por razones que no llego a alcanzar, como sucede con la
muerte de la hija del rey de Mentén, importante desde una perspectiva ideolégica
y narrativa (ff. 92v-93r, pp. 71-72). Por el contrario, y son mucho mas abundantes,
en otras ocasiones un capitulo contiene dos e incluso excepcionalmente tres
iluminaciones, lo que indirectamente sefiala cudles fueron los nticleos que suscitaron
un mayor interés. Los cuentos insertados casi siempre se ilustran con dos miniaturas
en las que se indican dos hitos de su proceso narrativo. En otros casos son las
batallas las que requieren mds de una imagen en el mismo capitulo. Algo muy
similar sucede con los movimientos de los personajes, e incluso con las ensefianzas
de Zifar, ya rey de Mentén, a sus hijos, miniaturas de caracter mds estatico y
repetitivo. En lineas generales, las preferencias temdticas de las ilustraciones
coinciden con las sefialadas, como puede percibirse en el siguiente cuadro:

Contenido Numero y porcentaje
Conversacion 84 (34,56%)
Ensenanza 49 (20,16%)
Caballerias 36 (14,81%)
Desplazamientos 23 (9,46%)
Ejemplos 22 (9,05%)
Religién 15 (6,17%)
Incidentes narrativos 11 (4,52%)
Imagenes estdticas y extranarrativas 3 (1,23%)
Total 243

15. En una clasificacion temdtica como la realizada algunas miniaturas podrian ser incluidas en dos
0 mas apartados (un ejemplo puede recrear una conversacién), por lo que ésta sélo tiene un valor
orientativo. Para evitar duplicidades, en todos los casos las he calificado por un tinico rasgo, el mas
pertinente de la imagen, aunque en el apartado de los incidentes narrativos he dejado sélo aquellos que
tenian un contenido mas especifico y menos interpretativo.
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que ocupan. Pueden diferenciarse por sus acompanantes (Grima y sus hijos
pequenios, figs. 21, 23 y 24), por el contexto narrativo en el que se insertan y también
por algunos atributos externos relacionados con la funcién que desempefian, por
ejemplo la tiara papal (fig. 1), la corona de los reyes, la triple corona de los
emperadores, los cuernos de las diablesas, pero sus facciones suelen modificarse de
forma reiterada. Por citar un ejemplo extremo, en el episodio de las Islas Dotadas
Robodn aparece representado en imdgenes consecutivas como adulto de mediana
edad, con una escasa barba oscura (figs. 16 y 17; ff. 173v y 174v), para inmedia-
tamente después figurar como un anciano con una poblada barba y una triple
corona (fig. 18; f. 175v). Ayerbe Chaux (1986: 37) sefialé la anomalia de estas
variaciones que para Lia Vozzo (2000: 1805-1806), en cierto modo, también reflejarian
el desfase temporal entre el mundo maravilloso y el mundo real de todo el episo-
dio. Sin embargo, no estoy convencido de tan aguda interpretacién, que, por otro
lado, no invalida su andlisis del episodio. El mismo miniaturista, el Maestro de los
Arboles Redondos, representa a Roboan como joven imberbe una vez sale de las
Islas Dotadas, en compaiiia del emperador de Triguida (fig. 19; f. 180r) y como
joven de edad madura, con una barba oscura, casi inmediatamente después (fig. 20,
f. 182r). Algo muy similar sucede en las miniaturas de los «Castigos del rey de
Mentén», pues en imagenes consecutivas puede modificarse la edad representada
por Zifar (figs. 8, 9 y 10). En definitiva, en mi opinién, no se ha pretendido resaltar
ninguna evolucién temporal, sino que cada miniatura se ha resuelto de forma
independiente, en funcién del contexto, de los acompafiantes y de las instrucciones
de los marginalia, sin que los artistas hayan intentado dar a las ilustraciones una
continuidad icénica que reflejara la ficcion.

Los miniaturistas han recreado con autonomia e independencia numerosos
detalles del texto, del mismo modo que en la mayoria de las ocasiones sittian las
acciones con bastante libertad, de acuerdo con soluciones artisticas reiteradas; su
localizacién en espacios diferentes a los referidos en la ficcién no tiene por qué
implicar una interpretacién intencionada del episodio que ilustran.”® Los lugares,
bien sean genéricos o especificos, cambian de una imagen a otra,' del mismo modo
que las facciones, las vestimentas de los personajes o los colores de éstas (figs. 8,
9 y 10); estas variaciones intencionadas implican una mayor libertad expresiva y la
busqueda de diferentes soluciones estéticas, si bien el caso de su indumentaria
reviste cierta importancia sociolégica. Entre la creacién del texto literario y la
iluminacién se ha producido una transformacién fundamental: desde mediados
del siglo x1v ha surgido la moda (Garcia de Cortazar 1994: 42), constituida en signo

18. Ayerbe-Chaux (1986: 37) destacé la importancia de los muros en varias miniaturas del episodio
de las Islas Dotadas, «como si indicaran que toda suerte de amor, sea meramente carnal sea fine amor,
encierra y limita al caballero». Sin embargo, a mi juicio, estos espacios dificilmente pueden interpretarse
en clave de encierro pasional interior, pues son idénticos a los de otras miniaturas del mismo artista, el
Maestro de los Arboles Redondos, quien suele solucionar estos lugares de forma muy similar (véanse los
ff. 61v, 67r, 67v, 70r, 71v, etc.).

19. De acuerdo con Weitzmann (1970: 121), «hay rasgos adicionales, sean paisajes, conjuntos
arquitecténicos o figuras humanas, que se solian emplear para enriquecer una composicion sin interferir
con su iconografia; pero, a veces, tal adicién contradecia el significado del texto».
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le habia ofrecido esta posibilidad. Con su decisién demuestra su buen «seso natu-
ral», frente a una larga tradicién cuentistica, bien difundida en la época, en la que
los personajes discutian sobre el modo de utilizar la cabalgadura. Asi, don Juan
Manuel recogia en el Conde Lucanor (1) el cuento protagonizado por un padre y
un hijo que debatirdn y escucharan las mas variadas opiniones por las diferentes
formas de ir al mercado con su asno, ambos a pie, los dos montados, etc., relato de
procedencia esdpica, ampliamente extendido («La .xxij. del padre & fijo que yuan
a vender el asno», Esopete, 1488: 153).

A diferencia de la tradicion, Zifar elige la opcién mds razonable desde su pers-
pectiva de vardn, de padre y de marido, aunque no sea digna, del mismo modo
que la llegada de un contrincante le compromete en su calidad de esposo y de
caballero, pues el recién venido pretende no sélo impedirles la entrada, sino
apoderarse de su mujer para hacer con ella «su voluntad». Dificilmente podrian
trasvasarse todas estas asociaciones a las imégenes, pero el miniaturista utiliza
muy bien otros resortes que le permite su cédigo. Mediante habiles contrastes, por
ejemplo relativos a la cabalgadura y al armamento, intensifica el dramatismo de la
situacion inicial, incrementada por una interpretacion ajena a la novela: en la ficcién,
el velador entrega una lanza a Zifar para que pueda combatir con el enemigo; en
la miniatura, amenaza e impide la entrada con notoria agresividad, blandiendo una
lanza que parece arrojar sobre la familia.

El iluminador empleara sagazmente los principales ingredientes icénicos en las
siguientes miniaturas (figs. 22, 23 y 24), formando asi un grupo coherente, en el que
se resaltan las modificaciones del proceso narrativo: la montura que falta al inicio
se convierte en un caballo adicional; el guerrero amenazante yace muerto en el
suelo; Zifar regresa con la lanza sin romper con la que ha vencido al contrincante
(fig. 23); la actitud de rechazo se convertird en doble acogida, perceptible en los
gestos primero del velador y posteriormente del caballero enviado por la sefiora de
Galapia (fig. 24). Partiendo del texto literario, pasando por las indicaciones
marginales, las imagenes han recreado un mundo que goza de cierta autonomia,
que reduce algunos sentidos de la obra, pero que también realza otros de forma
mds acusada e incluso refuerza y potencia algunas de sus posibilidades.

Sea como ilustraciones aisladas o como nucleos continuados, los iluminadores
recrean unas imagenes que podriamos calificar como narrativas, constituidas por
«un ensemble d’éléments et de relations qui présentent un fait et racontent une
histoire. Elle se lit comme le compte rendu d’'un fait, comme un récit» (Garnier
1982: 40). Remiten a acciones, mas o menos dindmicas, segin las diversas

20. Para Fournés (2002), el cédice parisino presenta una treintena de miniaturas tematicas, lo que le
lleva a analizarlas sin tener en cuenta el contexto del que dependen. Ahora bien, Garnier (1982: 40)
sefiald la dificultad de separar en la préctica las imdgenes tematicas de las narrativas. «Lorsque I'imagier
interprete I'événement au lieu de le présenter en tant que fait, il utilise simultanément les deux formes
d’expression. Il faut établir avec quelque certitude le genre de I'image avant de lire correctement, dans
le détail, son contenu. Cette identification, difficile lorsque’on se trouve devant une représentation isolée,
es plus aisée lorsqu'il s’agit d'une série, et lorsque les illustrations sont éclairées par un contexte». Esta
dltima situacioén es la de nuestra obra, por lo que debe descartarse la interpretacién tematica.
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pectiva filolégica para analizar la ordinatio del texto, en la que no suelen faltar
errores materiales.

La interaccion de arte y literatura puede considerarse, en palabras de Jakobson,
como un caso de traduccién intersemiética o transmutacién, un «traslado» de unos
signos verbales a un sistema de signos no verbales, en nuestro caso icénicos. A la
hora de hacer este trasvase, el encargado de fijar el programa iconografico ha
elegido las acciones mds significativas que debian ser iluminadas, sin pretender dar
una vision de conjunto. La copia va dirigida a un monarca, Enrique IV, por lo que
lo seleccionado y su contenido estdn en consonancia con su destinatario y posible
mecenas. Se destacan aspectos ya existentes en la creacion literaria, como su cardcter
de regimiento de principes, de lectura didactica ejemplar con sus respetivos cuentos,
si bien se incrementa la interpretacion caballeresca, pero sobre todo sus tendencias
discursivas, conversacionales, eminentemente cortesanas, palaciegas, perceptibles
tanto en los personajes, como en los espacios y en el despliegue de vestimentas,
calzados y tocados. Por otro lado, se han acentuado la emotividad de las escenas
y el dolor de los personajes, producto de unos nuevos tiempos, sensibilidades e
ideologias. Los artistas no se han inventado totalmente sus contenidos, pero, salvo
algunos errores, han potenciado unos rasgos ya existentes, que por su engrandeci-
miento y su naturaleza selectiva resultan mds perceptibles. Desde esta perspectiva
general, la iluminacién implica una recepcién muy especifica, y en consecuencia
resulta un instrumento eficaz de andlisis. Del mismo modo, las caracteristicas
materiales de la copia permiten incluirla entre los manuscritos cortesanos, en
consonancia con su contenido y su destinatario.

Ahora bien, entre la ficcion literaria y las miniaturas se interpone un programa
iconografico, en el que se fijan sus contenidos; el miniaturista no realiza su trabajo
a partir de la ficcién original, sino de la sintesis previa ofrecida en las correspon-
dientes indicaciones, que apenas conocemos. Como resultado final, los artistas
expresan unas mismas ideas con lenguajes diferentes, reinterpretan los textos,
afiaden nuevos detalles como los traductores-glosadores, seleccionan y simplifican
los episodios reflejados, condensan varias acciones o las generalizan, a lo que hay
que afiadir los numerosos desajustes producidos por las mas variadas causas. Resulta
tentador aplicar en el andlisis criterios similares a los usados en el trabajo de los
traductores y sefalar la existencia de unas miniaturas en las que se ha realizado
una traduccion literal, de otras en las que se ha tenido en cuenta sélo su sentido,
pero las diferencias de c6digos y de procedimientos impide una aplicacién tan
mecanica.

Las iluminaciones estdn concebidas como una interpretaciéon paralela y
dependiente del texto al que acompaiian, nunca como visién auténoma. Pero aparte
de remitir a la obra literaria, se interrelacionan con las otras imégenes del texto y,
cuando pueden, asumen una iconografia anterior acomodada a los nuevos contex-
tos. En definitiva, las miniaturas no pueden analizarse de forma aislada, sino como
producto de unos artistas (Juan de Carrién y su grupo) a quienes se ha realizado
un encargo para un destinatario concreto (Enrique IV): la iluminacién de un libro
profano para el que debian inventarse casi todo su programa iconografico. Las
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imagenes se convierten asi en una recepcién especifica del texto ficticio, si bien su
estudio requiere su insercion en un sistema cultural desde el que adquieren pleni-
tud de sentido, al tiempo que métodos analiticos de diversos campos, entre otros

la codicologia, la filologia y el arte.

JuaN MANUEL CACHO BLECUA
Universidad de Zaragoza
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