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obra acerca de las circunstancias que dan lugar a la situacién enun-
ciativa en que se insertan las diversas jornadas: peste en Florencia,
encuentro de las siete jévenes en la iglesia, encuentro con los tres
jovenes, huida de la ciudad.“ Por lo tanto, en realidad solo los capi-
tulos 11 a 60 contienen novelle; solo hay, pues, 50 novelle en esta
traduccién manuscrita.

Pero hay otro factor en esta traduccién mds importante, a mi
juicio, que su condicién incompleta: las cincuenta novelas que la
integran presentan en su sucesién discontinuidades, saltos y alte-
raciones que desvirtdan, por no decir que lisa y llanamente supri-
men, la secuencia de las novelas en el texto original. La secuencia
definida por las novelle contenidas en este manuscrito es la si-
guiente (el nimero romano indica jornada, el ardbigo indica el
ordinal de la novella dentro de la jornada que se indica):

L1 I,2 L3 Ls |16 | L8 | 1,9 | L10 | IL1 | IV3
VI8 | VI,2 | VL5 |VIILS|IX,3 | IX,4 | VI,3 | VL4 | X,9 | VI,9
VI10| Vi1 | X,8 | IX)9 | X,1 | V;3 | 11,4 | VL1 | V6 | 11,6
X3 |IILS | IV | V.8 | V.9 | V4 | 11,10 | VIL7 | VIL9 | VIIL,7
VIL5 | VILG6 | VIL8 | X4 [X,5 | X,6 | VILI | VII,2 | VIL3 | VIL4

Este hecho, desde luego, no altera en nada el contenido de
cada una de las novelle que componen la coleccién; sin embargo,
tiene consecuencias definitivas en otro nivel, el de la macroes-
tructura:’ el plan global en que se insertan todas y cada una de
las novelas—esto es, la superestructura narrativa proporcionada
por el marco narrativo (la cornice) o ficcién conversacional desde
la que los miembros de la brigata, narradores y narratarios® alter-
nativamente, relatan y reciben los cuentos— salta literalmente
por los aires. De hecho, no hay en esta traduccién castellana ni

4 Esta traduccién manuscrita no recoge el “Proemio” que abre la obra.

5 Para el concepto y su definicién puede partirse de Carlos Reis y Ana Cristina M. Lo-
pes, Diccionario de narratologia, Ediciones Colegio de Espana, Salamanca, 1996, s.z. “ma-
croestructura’, y la bibliografia que ahf se cita.

¢ Para la caracterizacién de este concepto, véase Reis-Lopes, Diccionario, s. v. “narrata-

»

rio”.
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sa el hecho de que la novella que precede a 1,9 no sea 1,8 (la na-
rrada por Lauretta), sino 1,3 (narrada por Filomena), y el pasaje
queda alterado asi: “lo qual asaz euidente e claro parescio y pa-
rescia por la nouella recontada por Filomena”. Estos esfuerzos de
acomodacidn de las introducciones a las novelle en funcién del
orden de historias presente en esta traduccién castellana se llevan
a cabo en diversas ocasiones: pueden verse los casos de 1,4 (f.
xivY), 1,10 (£ xviir), por ejemplo. Sin embargo, hay una clara di-
visoria a partir de la novella que hace el nimero 61 de la secuen-
cia de las cien: hasta ahi, todas las novelle tienen ante si su respec-
tiva introduccidén; a partir de ahi, muchas van a carecer de ella
(casos de las novelas 62 a 64, 68, 70, 72,74 a 76 y 79 al final;
un total de 30 novelas), y algunas otras la presentan integrada
con el conjunto del cuento y sin modificaciones integradoras co-
mo las mencionadas, es decir, presentando incongruencias res-
pecto de su combinacién con la novella precedente (casos de 65-
67,69, 71,77 y 78). Parece indisputable que, a partir de un
momento dado, el traductor-arreglador del texto renuncia a la
adecuacién de las introducciones con respecto a la secuencia de
las novelle, es decir, dejan de interesarle, y por ello mayoritaria-
mente las elimina, o no le importa que encajen mal con el con-
junto textual al que originariamente sistematizan y vertebran.
Anddase a ello que se suprimen sistemdticamente los epilogos a
las diez jornadas, que faltan las introducciones a las jornadas 3,
4,6,7,8y9, que la introduccién a la jornada segunda aparece
repetida (una vez ante 11,1 y otra ante VIIL, 1, en esta ocasién
fundida con la introduccién a la jornada VIII), al igual que la in-
troduccidn a la jornada X, que aparece ante la novella IV,1 (la 31
en la secuencia del incunable) y luego ante la novella X,1 (57 en
la secuencia). Afiddase también, por dltimo, que la importantisi-
ma “Conclusione dell’autore” que cierra la obra estd ausente.
Queda claro a partir de todo lo dicho que la traduccién castella-
na del Decameron tal y como nos la presenta este incunable de
1496 nos ofrece un texto notablemente alejado en muchos as-
pectos del original escrito por Boccaccio.
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Boccaccio; en fin, el nivel de los cuentos se mantiene intacto. Se
trata, por lo tanto, de una traduccidn fiel al plan macrotextual
del original boccacciano.’

Interpretacién y consecuencias de la situacion del texto de las
traducciones castellanas

Una vez definida la peculiar situacién que presentan las dos
traducciones castellanas del Decameron en el nivel macrotextual,
es preciso ir mds alld de la mera consignacién del hecho. Es nece-
sario plantear cudles son las razones que pueden dar cuenta de
esta especial situacién de los textos o, planteando las cosas de
otra manera, pero apuntando al mismo objetivo, cudles son las
circunstancias de lectura, recepcién y transmisién capaces de de-
terminar la aceptabilidad en la Castilla medieval de una tan pe-
culiar presentacién de un texto como el Decameron.

Situémonos de nuevo en los tres niveles textuales en torno a
los que se organiza la perspectiva narrativa de la obra de Boccac-
cio: el nivel de los cuentos, el nivel del marco o de la “cornice”y el
nivel del autor. Y ahora visitemos con estas categorfas de organi-
zacién textual en mente las abundantes colecciones de cuentos y
relatos breves existentes en la Castilla medieval. Encontraremos
dos grandes opciones primordiales: desde colecciones formadas
por la mera agregacién de cuentos o historias (pienso en el Espé-
culo de los legos, o en el Libro de los exemplos por ABC, o en el Li-
bro de los gatos, por ejemplo), a colecciones en que existe una fic-
cién conversacional o marco en que los relatos se insertan, como
sucede con el Sendebar, el Calila ¢ Dimna, el Barlaam y Josafat o,
a otro nivel, el Conde Lucanor.'® Desde luego, poco hay que de-
cir en el primero de los casos: la coleccién vale lo que vale el va-

15 Con las salvedades hechas y recogidas en Juan Carlos Conde y Victor Infantes, La
Historia de Griseldis, pp. 41-42.

16 Para la tipologfa y funcién del nivel del marco narrativo en la literatura did4ctica
medieval de castigos, asi como para la obtencién de un sélido background bibliogréfico al
respecto, es fundamental la consulta de las valiosisimas pdginas de Marta Haro, Los compen-
dios de castigos del siglo XIII: técnicas narrativas y contenido ético, Universitat de Valencia
(Cuadernos de Filologfa, Anejo XIV), Valéncia, 1995, pp. 149-216.
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es cierto que en cuanto traslados, en cuanto desplazamientos de un
original, lo traicionan, y pueden llegar a desvirtuarlo tanto que lo
hacen irreconocible. Pero si consideramos esas traducciones caste-
llanas cuatrocentistas como resultado de actos hermenéuticos, co-
mo resultado de actos de lectura e interpretacidn de un modelo, nos
dicen mucho, en su impropiedad, de la situacién desde la que un
traductor lleva a cabo su trabajo. Sin lugar a dudas, el o los tra-
ductores castellanos nos devuelven una imagen desvirtuada de la
obra de Boccaccio, pero nos transmiten una imagen fidelisima,
por involuntaria, de un mundo de valores y estimaciones litera-
rios. Mundo en el que el Boccaccio més valorado —basta asomarse
a los autores castellanos del XV— es el Boccaccio en latin, moralis-
ta, diddctico,? el de las Caidas de principes, las Mugeres ilustres o la
Genealogia Deorum; mundo en que el Boccaccio que interesa al
narrador sentimental es el de la Fiametta o el Ninfale, y en el que
la narrativa sigue siendo un acto did4ctico, monolégico y hege-
monico, y acaso por ello no le sirvié a un Fernando de Rojas, que
opté por lo dramdtico ante lo diegético. El contraste con el caso
cataldn es bien notorio. No es casualidad que sea en el Oriente pe-
ninsular, con el respaldo de una nutrida tradicién en el campo de
la narrativa breve y en la pluma de un escritor valenciano bilin-
giie, donde la leccién de Boccaccio prenda en las recopilaciones
de Timoneda. No es casualidad que frente a los planos y aburri-
dos libros de caballerfas castellanos venga el 77rant desde la coro-
na de Aragén a mostrar las posibilidades de la ironfa y de la pers-
pectiva en el 4mbito del relato. No es casualidad que, hasta que en
1621 Tirso de Molina decide aplicdrselo a Cervantes, nadie pu-
diera concebir como elogio de excelencia novelesca designar a al-
guien como “nuestro espafiol Bocacio”.?¢ Asf las cosas, y aplicado

25 Véase sobre esto, entre otros, y por ser mds reciente, Carlos Alvar, “Boccaccio en
Castilla: entre recepcién y traduccién”, en Actas del Seminario Internacional Complutense
“La recepcidn de Boccaccio en Espasia”, Universidad Complutense (nimero especial de Cua-
dernos de Filologta Italiana), Madrid, 2001, pp. 333-350.

26 Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, ed. de Victor Said Armesto, Renacimiento,
Madrid, 1913, p. 136. En los mismos Cigarrales de Toledo en que aparece el antedicho elo-
gio aparece un pdrrafo interesante a nuestros propdsitos: en el prélogo “Al bien intenciona-
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