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ce llega también al texto iconogrifico. De este modo, las artes
pldsticas son un medio idéneo para dejar testimonio de aquella
fama y fijar as{ el momento histérico. Los palacios se decoran con
murales o tapices que narran las hazafas de los caballeros o con
esculturas de aquellos préceres que han dado poder, libertad, ri-
queza y gloria a un reino o a un imperio.

En el ciclo del Espejo de principes y caballeros, especialmente
en El caballero del Febo de Diego Ortufiez de Calahorra, abun-
dan pinturas murales que narran las hazafias de los protagonistas.
Es evidente el deseo de plasmar los logros caballerescos que sir-
ven tanto como ejemplo de conducta, as{ como una constancia
de la supremacia y poder del Emperador y de su estirpe.

En el Espejo de principes y caballeros, el emperador Trebacio es
encantado en la insula de Lindaraxa, de donde es rescatado por
su hijo el Cavallero del Febo. El joven héroe supera escalofriantes
peligros y logra desencantar al que después conocerd como su
padre. La fama de estas singulares y fantdsticas hazafias es précti-
camente insuperable y tal es su repercusién, que el Emperador
manda que se conserve memoria de ellas en unos murales:

Luego Flamides los llevé por las puertas quel Cavallero del Febo
avia conquistado. Que como aun se estuviessen alli muertas las es-
pantosas guardas quel Cavallero del Febo avia muerto, muy aténito
y espantado las iva mirando el emperador, paresciéndole las mds al-
tas y mds estrafias cavallerfas que jamds uviesse ofdo ni visto. Y por-
que semejantes hazafas jamds fuessen perdidas de memoria, hazfale
contar al Cavallero del Febo cédmo las avia muerto todas. Y tomdn-
dolo todo en su memoria, propuso en sf de hazer pintar toda aque-
lla historia en la delantera de su gran palacio de Constantinopla.’

Estas pinturas murales ocupan un lugar privilegiado en la facha-
da del palacio imperial de Constantinopla, ciudad que, en su mo-
mento y en la ficcién de la obra, fuera sede del mayor poder politi-

5 Diego Ortufiez de Calahorra, Espejo de principes y cavalleros [El cavallero del Febo], 11,
ed. de Daniel Eisenberg, Espasa-Calpe, Madrid, 1975, p. 214. Ver también A. Campos Gar-
cfa Rojas, “Espejo de principes y caballeros” (Parte I) de Diego Ortiiiiez de Calahorra, Zaragoza
1551), Centro de Estudios Cervantinos (Guifas de Lectura Caballeresca, 54), Alcald de Hena-
res, libro I, cap. 46 (en prensa).

609

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

Este episodio de cardcter moralizante ilustra, a través de im4-
genes, conductas negativas que provocan un juicio ético por parte
del caballero. Las pinturas, por lo tanto, buscan conmover el alma
de quien las observa y dirigir, asf, su conducta. De este modo, la
influencia que las pinturas murales ejercen sobre el 4dnimo de los
personajes no sélo es evidente, sino que constituye un poderoso
recurso argumental que utilizan los autores de los libros de caba-
llerfas y que se combina con los tépicos literarios del amor ex visu
y del amor ex auditu. Surge asi lo que llamaré amor ex arte.

El poder de las pinturas va mds alld de la intencién politica de
enaltecer un héroe ante la comunidad. Tanto se loan las virtudes
de los caballeros representados en ellas, que se logra despertar un
poderoso sentimiento amoroso en las doncellas que los observan
y que Unicamente conocen a partir de las imdgenes capturadas
por el arte. Estamos ante un amor que surge de la contemplacién
de una obra artistica que ilustra o representa a un caballero tanto
en su aspecto fisico, como en cuanto a sus virtudes y al valor de
sus actos. Es un amor que surge del arte, un amor ex arte.!!

Este peculiar sentimiento amoroso tiene sus origenes en el t6-
pico del amor de oidas (ex auditu) y el del amor de vista (ex vi-
su). Sendos procesos de enamoramiento proceden de una larga
tradicién poética heredada desde la Antigiiedad. Su presencia en
la literatura medieval y del Renacimiento alcanza muchas y va-
riadas representaciones que se encuentran fuertemente ligadas al
concepto del amor de lonh de la poesia trovadoresca cortesana vy,
mds ain, al llamado enamoramiento de fama presente en la poe-

sfa de Jaufré Rudel.!2

Campos Garcfa Rojas, “Espejo de principes y caballeros (111 [IV]) de Marcos Martinez (1587)”,
en Antologia de Libros de caballerias, ed. de J. M Lucia Megias, Centro de Estudios Cervanti-
nos, Alcald de Henares, 2001, pp. 203-204.

1! Stith Thompson registra este motivo folklérico: “T'11.2 Love throught of picture” y
otras repercusiones. Ver S. Thompson, Motif-Index of Folk-Literature: A Classification of Na-
rrative Elements in Folktales, Ballads, Myths, Fables, Medieval Romances, Exempla, Fabliaux,
Jest-Books, and Local Legends, Rosenkilde and Bagger, Copenague, Indiana UP, Bloomington,
1955-1958, 6 vols. Agradezco al Dr. Juan Manuel Cacho Blecua (Universidad de Zaragoza)
su comentario respecto a este asunto.

12 Para la materia del amor de lonh y el enamoramiento de oidas, ver Grace Frank, “The
Distant Love of Jaufre Rudel”, Modern Language Notes, 57 (1942), pp. 528-234; Irenée M.
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matrimonio con la emperatriz Briana. De este modo, el rescate
del Emperador, su desencantamiento y el subsecuente abandono
de Lindaraxa son légicos y poseen igualmente un valor ético que
siempre coloca al protagonista en un nivel de moralidad m4s alto
del que se logra a través de la magia y de un amor desmedido.

En contraste y sin embargo, en otro episodio de la misma
obra, el amor ex arte que concibe la princesa Claridiana, por el
Cavallero del Febo, no tiene el mismo cardcter negativo. Por el
contrario, el amor que hay entre estos personajes serd duradero y
ejemplar, no sin ser también causa de muchos sinsabores, celos,
batallas, intrigas, encantamientos e incluso guerras. El poder y
alcance de este amor ex arte convulsiona toda la obra, incluso
mds alld de su primera parte proyectando sus efectos hasta las Se-
gunda'y Iercera partes.

Claridiana, que es princesa de Trapisonda y doncella guerrera,
estando un dfa de cacerfa visita la mdgica cueva de la sabia Oli-
gas. Ahf recibe las armas de Pantasilea, reina de las amazonas, y
contempla las pinturas murales que la enamorardn:

La sabia Oligas le travé de la mano [a Claridiana], y le dixo:
—Vamos adelante, valerosa sefiora, y mostraros he algunas cosas de
que avréis plazer.

Y assi, passaron adelante, y la duefia llevé a la princessa de una
quadra en otra hasta que vineron a dar en una grande y muy her-
mosa sala, en las paredes de la qual estavan pintadas las mds her-
mosas donzellas que avia en el mundo, y las que en tiempos passa-
dos tuvieron fama de hermosas, entre las cuales vio la princessa su
mesmo rostro [...]. Y saliendo de aquella sala, fueron a dar en otra,
en que estavan pintados todos los cavalleros famosos que avia avido
en el mundo, [...] entre los quales vio el retrato de aquel ilustrisimo
y valeroso griego el Cavallero del Febo, que sobre todos los otros se
parescia y manifestava, el qual tenfa delante todo el castillo de Lin-
daraxa, y las grandes y espantosas batallas que allf avia avido [...].
Que como la real princessa pusiesse en él los ojos, y lo viesse assi
tan grande y bien hecho, y aquel su severissimo rostro, que parecfa
mds celestial que humano, junto con los grandes y espantosos he-
chos que tenfa delante, sibitamente se sintié herida de su amor.
[...] Y queriendo encubrir la nueva y amorosa passién, pregunté a
la duefia quién aquel cavallero fuesse. [...] De allf le tomé gran des-
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