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en Santander, cuando, al estudiar los tipos y motivos folcléricos
de “La disputa entre los griegos y los romanos”, proponia discu-
tir seriamente las conexiones entre los estudios de critica literaria
y los estudios de folclore, y ponderar hasta qué punto los méto-
dos de trabajo de estos tltimos como disciplina cientifica pueden
ayudar a entender mejor algunos textos, en nuestro caso medie-
vales. Como dice Lacarra:

Partiendo de estos supuestos, del mismo modo que se rastrean me-
ticulosamente las fuentes escritas que se esconden tras una obra
medieval, habria que conceder idéntica consideracién a la busque-
da de los modelos folcléricos. [...] El cotejo debe servir para descu-
brir la originalidad ahi donde se reescribe una historia muchas ve-
ces contada.?

Ian Michael, en un articulo de referencia fundamental para
nuestro trabajo, fija en 35 el nimero de cuentos populares en la
obra del Arcipreste de Hita.? El criterio fundamental para recono-
cer como popular un cuento del LBA ha de ser, como sostiene y
aplica Ian Michael, su insercién previa dentro de la clasificacién de
tipos de cuento establecida por Antti Aarne y Stith Thompson.*

Por necesidades de presentacidn, he dividido mi acercamiento
en dos partes. En esta primera, me limitaré al comentario de las 25

> M2 Jesus Lacarra, “Tipos y motivos folcléricos en la literatura medieval espafiola: La
disputa de los griegos y los romanos entre la tradicién oral y la escrita”, en Actas del VIII Congre-
so Internacional de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval (Santander, 22-26 de sep-
tiembre de 1999), 11, ed. de Margarita Freixas y Silvia Iriso, Consejerfa de Cultura del Gobier-
no de Cantabria-Afio Jubilar Lebaniego- Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval,
Santander, 2000, pp. 1039-1050 (la cita, en p. 1039). Otra cuestién mds compleja —como
reconoce la misma M? J. Lacarra— es el hecho evidente de que a la hora de constatar esa
reinvencién de la narrativa oral entraremos forzosamente en un terreno muy resbaladizo en
muchos sentidos.

3 Ian Michael, “The Function of the Popular Tale in the Libro de buen amor”, en “Libro
de Buen Amor” Studies, ed. De G. B. Gybbon-Monypenny, Tamesis, Londres, 1970, pp. 177-
218. Puesto que él no se refiere a los cuentos como “folk tales”, sino como “popular tales”, he
mantenido el adjetivo “populares” para calificar “cuentos”, por fidelidad y deuda con su tra-
bajo, aunque me habrfa parecido menos comprometido y tal vez mds acorde con la termino-
logfa actual utilizada en la catalogacién en castellano, hablar de “cuentos folcléricos”. Pero no
querfa entrar en una discusion sobre la pertinencia, alcance o limites de los adjetivos “popu-
lar”, “folclérico” o “tradicional”, aplicados en este caso al género cuento.

* Antti Aarne y Stith Thompson, The Types of the Folktale. A Classification and Biblio-
graphy, (“E. F. Communications” 184), Academia Scientiarum Fennica, Helsinki, 1961.

456


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

cién oral los nims. 3, 4, 6, 8,9, 13, 14, 15, 16, 17,18 y 19,
ademds de los ndms. 20 al 25, que como se observard, no estdin
clasificados entre los cuentos-tipo, aunque contienen todos ellos
motivos folcléricos (los motivos han sido anotados).

Si descartamos, por tanto, esas 18 fdbulas (12 mds 6), sin per-
vivencia constatada en las colecciones recopiladas durante el siglo
XX,13 quedan tan sélo 7 cuentos de animales con —no temamos
el simil biolégico, tan caro a los folcloristas— vitalidad plena en la
tradicién oral hispdnica, incluyendo distintas 4reas lingiiisticas.
Son los niimeros 1, 2, 5, 7, 10, 11 y 12 de nuestro listado.

Las diferentes versiones de esos cuentos (de las que sélo he
podido consultar, como es légico, algunas muestras) se podrian
situar a lo largo de una linea imaginaria que tuviera en un extre-
mo el comportamiento mds fiel, cerrado o conservador frente a
una versién textual, y en el otro el mds innovador, abierto o ale-
jado de la misma. Cercanfa o alejamiento, por tanto, contando
siempre con la hipdtesis de existencia de un texto de referencia.

Para mantener su “vitalidad”, el cuento, separado de su refe-
rente textual, se modifica obligatoriamente y sufre un proceso de
contextualizacién. Vamos a dividir en cuatro, de manera muy
simple y esquemdtica, las posibilidades de esa contextualizacién
en el caso de las fdbulas que nos ocupan: 1) humanizacién; 2)
dramatizacién; 3) localizacién o regionalizacién del cuento; y 4)
eliminacién progresiva del marco did4ctico.

Para las dos primeras posibilidades, humanizacién y dramati-
zacién, pongamos como ejemplo de postura extremadamente
conservadora la versién oral recogida en Murcia del cuento nim.
5, “De cémo el ledn estava doliente e las otras animalias lo veni-

12 Tal vez se encuentra algtin testimonio excepcional, que no serd funcional en la diferen-
ciacién operativa —no se trata de una descripcién exhaustiva— con la que trabajamos. Es el
caso de los nims. 3, 8, 9y 15.

13 Pero ténganse en cuenta las salvedades sefialadas en la nota anterior (n. 12). Se encon-
trardn las referencias a sus respectivas versiones orales modernas (y tratamientos literarios) en
el Catdlogo de Camarena y Chevalier.
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Si el pan es duro, dicen al Bachiller: Domine, dic ut lapides isti pa-
nes fiant; si la porcidén es chica, dicen: Annibilata est portio mea, y
prueban a echarla del plato a soplos, y si la echan, dicen: Memento
mei, Deus, quia ventus est vita mea... [...] Con esta buena conversa-
cién pasan su mala ventura y entretienen y regocijan su comida y
consuélanse diciendo: Melius est pusillum panis cum gaudio quam
plena utraque manus cum taedio. >

Consuelos picaros del tipo del “panis cum gaudio [...] melius
quam [...] manus cum taediol expanden sus ecos hacia el “val més
ser ratis flaquis en campis rasis, que no ser ratis grossis en boquis ror-
tis de gatis pardis” del ratén en el cuento valenciano. Piénsese, en
todo caso, que el final del cuento, tanto en el LBA como en la ver-
sién valenciana, serfa mds insulso sin ese reconocimiento desver-
gonzado y ridiculo de humana cobardia, con frase final —tal vez
actuara ésta como férmula mnemotécnica— que tiene un efecto
distorsionador sobre el decoro supuesto a los personajes, ya por su
vulgaridad (“roer la fava”), ya por todo lo contrario, es decir, por
su pretendida solemnidad altisonante (“razis flaquis...”).

Pasemos a la tercera posibilidad de contextualizar: la localiza-
cién o regionalizacién del cuento. Volviendo de nuevo al ejemplo
num. 10, el “Del mur de Monferra[n]do e del mur de
Gualda]lfajara”, tengamos en cuenta que una de las innovaciones
principales de Juan Ruiz frente a su fuente, la fdbula XII de Wal-
ter Anglicus, es precisamente la asociacién de los personajes a dos
lugares entonces bien conocidos, los pueblos reales de Mohernan-
do y Guadalajara. La asociacién de los topénimos del cuento tra-
dicional con lugares conocidos por el receptor, que los identifica
como familiares, es uno de los procesos mds naturales de la tradi-
cionalizacién o contextualizacién del cuento. Parecerfa que la ex-
cepcién hubieran de ser las fdbulas, puesto que se juega en ellas
con la simbolizacién y la antonomasia —Ila zorra astuta por anto-
nomasia—, pero no es asi, y de hecho hay distintas maneras de
ubicar o asociar los personajes de la fibula con geografias conoci-

# M. Chevalier, Folklore y literatura, p. 121.
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Los subtipos que encontraremos mds usualmente son los si-
guientes:

122: Estornudo o ventosidad como buen augurio y rechazo
de la vianda (tomamos sélo el motivo introductorio, que
sirve de marco inicial).

122A: El bautizo de los gochos o cerditos.

122C: [Las cabras] convencen al lobo para que cante.

122]: La yegua pide al lobo que le saque una espina de la pe-
zufa.

122K*: El lobo partidor de tierras (4rbitro de la carrera entre
los carneros).

122G: La presa pide ser lavada antes de comida y escapa.

C: Utilizamos la sigla para el cierre del marco o conclusién.

Veamos algunas posibles combinaciones:

LBA: 122 + 122K* + 122C +
122A + (C)

Esopete: 122 + 122] + 122K* +
122A + 122C + C

Espinosa, padre, 199 122 + 122K* + 122] +

(Valdearcos): 122A + 122C + C

Espinosa, padre, 200 (Tudanca): 122 + 122K* + 122A + 122]

Espinosa, padre, 201 122A + queso y luna + 122]

(Villacarriedo): + arriero + 122K* + 122C

Espinosa, hijo (Segovia): 122]+122K*+122C +122A

Sudrez, 13.1 (Asturias): 122A + 122]

Sudrez, 13.2 (Asturias): 122A + 122] + 122K*

Gonzdlez Sanz (Aragoneses): 122A+122]+122K* + 122G
122A+122]+122K*+122C

122] + 122K*+122C
122G + 122] + 122K*, etc.

Bataller Calderén (Beniarrés):  122K* + 122A + 122] + C

En el caso del LBA, como vemos, las desventuras del lobo se
acogen a ese marco del tipo 122, pero se reducen a tres episodios:
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—Yo les ayudaré a repartir la tierra, con tal de que después me los
coma —dijo el lobo—.
Y los carneros le dijeron:
—Bueno, pues péngase usté en el medio all{ y nosotros nos vamos a
poner en las puntas.
Y el lobo se paré en el medio y los carneros en las puntas y de all4
corrieron y le dieron un fuerte topetazo y le dejaron al lobo medio
espaldillao. (Espinosa, nim. 199)

Si se compara con la versién de Juan Ruiz:

Assentdse el lobo, estudo atendiendo;

los carneros valientes vinieron bien corriendo,

cogiéronle al lobo en medio, en él feriendo;

él cay6 quebrantado, ellos fueron fuyendo. (766)
vemos que el lobo parado en medio, los carneros desde los extre-
mos del campo corriendo hacia él y ddndole el “fuerte topetazo”,
que lo deja “medio espaldillao”, o “quebrantado”..., todo forma
parte de la misma imagen visual que recrea el pasaje y se mantie-
ne muy viva en la tradicién oral hasta hoy.

El segundo episodio y subtipo, “Las cabras convencen al lobo
para que cante” (122C), es mucho mds raro en la tradicién oral
hispdnica. Las versiones de Esopete y LBA son muy semejantes.
Camarena y Chevalier dan las contadas referencias recogidas de
la tradicidn oral. En ellas, las cabras (u ovejas) adulan al lobo pa-
ra que cante, al igual que hace la zorra con la corneja en el cono-
cido cuento esépico. En la tradicién medieval, las connotaciones
religiosas son explicitas, asf como lo son desde el primer momen-
to las sexuales en el LZBA: “vio en unos fornachos retogar a me-
nudo / cabritos con las cabras, mucho cabrén cornudo” (768bc).

Las cabritas se ponen a disposicién del lobo, con una alegoria
religiosa que aumenta las connotaciones erdticas:

“Quatro de nés querfamos irvos a conbidar,

que a nuestra santa fiesta veniésedes a onrar,
dezirnos buena missa e tomar buena yantar;
pues que Dios vos aduxo, queredla oy cantar.
Fiesta de seis capas e de grandes clamores
fazemos bien grande sin perros e sin pastores;
vos cantad en boz alta, responderdn los cantores:
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