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eres, amigo, no mereces culpa, noi* figuraba tanto en el romance
que comienza “Con cartas y mensajeros el rey al Carpio embié”
(v. 55) como en el que tiene como verso inicial “Buen conde
Ferndn Gongélez, el rey enbie por vés” (v. 57).

Del mismo modo, los versos quevedianos “En el real de don
Sancho / grandes alaridos dan; / don Sancho los da mayores /
porque le piden el real” (p. 269, vv. 5-8), reutilizan el que se
considera primer romance de tradicién épica, conservado en una
crénica de 1470, el Sumario de los reyes de Esparia, “Guarte, guar-
te, rey don Sancho”. La gravedad de la narracién tradicional y la
elevada condicién social del personaje se degradan cuando Que-
vedo los reconduce hacia el tema satirico del hombre que se re-
siste a dar su dinero a una pidona, sirviéndose de un retruécano
que explota la silepsis del término real.

El tema, sustentado en el binomio antitético de gran tradi-
cién satirica pedir/dar, se desarrolla con el auxilio de otros ro-
mances viejos, en concreto el que comienza con el verso “De
Mantua salié el Marqués”,?* cuyos versos “De mis pequefias heri-
das / compasién solfas tomar” (p. 269, vv. 13-14) y “alld va a
buscar la caza / a las orillas de el mar” (p. 269, vv. 43-44) toma
prestados el texto quevediano; el modelo aporta también la ma-
teria poética necesaria para que Quevedo transforme “;Dénde
estds, sefiora mia, / que no te pena mi mal?” en “;Ddnde estds,
sefiora mia, / que pides y no me das?” (p. 269, vv. 9-10). En el
primer caso, los versos finales de la copla se convierten en un
guifio chistoso al lector, reforzado por el valor dilégico de tomar
y el poliptoton con este verbo y la palabra compasion.

Finalmente, los versos quevedianos “No dejes los mal vesti-
dos: / que el dinero suele andar / en figura de romero, / no le co-
nozca Galvdn” (p. 269, vv. 45-48) proceden del romance “Gaife-

33 Cito por la edicién de Fernando Gémez Redondo, Poesia espariola. Edad Media: jugla-
ria, clerecia y romancero, Critica (Pdginas de Biblioteca Clésica), Barcelona, 1996.

¥ L. Schwartz ¢ I. Arellano anotan que la composicién figura con el niimero 355 en el
Romancero General de Durdn.
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nes enemigos / de voces y de palabras” (vv. 51-52) resta valor al
control ejercido sobre la fiera, conseguido mds por la condicién
temerosa de ésta que por la intervencién directa del personaje.

El recorrido por la produccién literaria de este escritor nos ha
mostrado a un Quevedo que idealiza unas costumbres y una
época, la Edad Media, identificada como la aetas aurea de Espa-
fla; que busca y rebusca en las crénicas antiguas episodios que
fluctdan entre los limites de la historia y la ficcién, o que se su-
merge en los archivos en busca de antiguas disposiciones y privi-
legios reales que justifiquen sus argumentos; que se convierte en
critico implacable de la produccién literaria de su época y llega a
proponer un canon individual cuyos representantes mds insignes
son escritores medievales como Juan de Mena y Jorge Manrique;
que practica un constante juego de intertextualidad con el que
evidencia, al mismo tiempo, el aprovechamiento de viejos mode-
los literarios y su total superacidn, su destruccién irdnica a partir
de mecanismos propios de la parodia.

Decia Guillén que “el arte del gran poeta logra reunir y con-
densar en unas pocas palabras de una sola lengua las consecuen-
cias de una variadisima sucesién de estimulos”.?* Condensacién
y ampliacidn, labores opuestas pero también complementarias de
un Quevedo que, desde nuestra perspectiva actual, se presenta
como lector privilegiado, ideal, atento a desentrafiar y descifrar
las lineas maestras de la historia literaria; sus lecturas de los cldsi-
cos grecolatinos o de distintas manifestaciones de la cultura me-
dieval conforman asf el germen literario, el “capital cultural”4
imprescindible para modelar una propuesta estética original, pa-
ra crear recreando y subvirtiendo a la vez los modelos que consti-
tuyen el punto de partida de su invencidn.

» C. Guillén, Entre lo uno y lo diverso, p. 20.
0 La expresién, “cultural capital’, ha sido acufiada por J. Guillory, Cultural Capital: The
Problem of Literary Canon Formation, The University of Chicago Press, Chicago, 1993.
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