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sorge subito il problema (che riguarda anche altri “nomi”) se si
tratti di nome vero e proprio o di soprannome. Su di esso si &
molto indagato (questo nome ¢ rarissimo e senza riscontri docu-
mentari pertinenti), ma senza successo, bisogna subito aggiunge-
re.” Il problema si ¢ posto gia al momento dalla messa in raccolta
delle sue poesie, come testimonia il grande ventaglio delle va-
rianti pill e meno importanti presentate dalle rubriche attributi-
ve. La forma Marc e brus, costante nel codice R (e perfino Brus
Marcs in altri testimoni), non ¢ gia un tentativo di interpretazio-
ne? E poi le biografie trobadoriche, che sono due'® e in questo
caso pili che mai autoschediastiche. In quella del ms. A, il nome
si trova inserito in una triade di nomi di tipo giullaresco, anche
se 1 portatori non sono esplicitamente qualificati come tali: Pan-
perdut, dato come precedente appellativo dello stesso Marcabru,
e Cercamon, trovatore documentato, che ne sarebbe stato il suo
primo compagno (e maestro?). Ma il biografo attinge qui chiara-
mente alla rornada del vituperium Ad un estrun di N’Audric (se
non ¢ lo stesso Marcabru sotto la maschera di N’Audric) contro
il poeta, in cui questo non bene identificato signore lo tratta da
giullare sgradevole e pretenzioso, smascherandolo finalmente
cosi: “Reconogut / t’ai, Panperdut, e cuiavas ton nom celar: /
gan tornaretz / segurs seretz / de seignor et ieu de joglar”, vv. 37-
42; testo secondo I'ed. Gaunt-Harvey-Paterson, p. 282). Nel tes-
to citato la maiuscola dell’antico “nome” potrebbe essere tolta
senza danno per il senso (Panperdut = “pane perso”, ulteriore ma
generico insulto), secondo la persuasiva proposta di M. L. Me-

% La frequenza dell’autonominatio nelle poesie di Marcabru ¢ stata rilevata da Ruch E.
Harvey, The troubadour Marcabru and love, Westfield College, University of London, 1989,
p- 203. Il pitt recente contributo specifico sul nome & quello di Barbara Spaggiari, 7/ nome di
Marcabruno, Contributi di onomastica e critica testuale, Centro Italiano di Studi sull’Alto Me-
dioevo, Spoleto, 1992 (utile 'appendice: “Le varianti formali e grafiche del nome Marcabru
nella tradizione manoscritta delle sue poesie”, pp. 137-42). Cfr. inoltre la recente edizione
critica del trovatore: Marcabru. A critical edition, by Simon Gaunt, Ruth Harvey and Linda
Paterson, Brewer, Cambridge, 2000, p. 1.

1 Cfr. Jean Boutitre et A. H. Schutz, Biographies des troubadours. Textes provencaux des
Xlle et XIVe siécles, Nizet, Paris, 1964, pp. 10-13.
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neghetti;'! e, aggiungiamo, attribuire al biografo la promozione
onomastica. La vida di K afferma che Marcabru era figlio di un
povera donna, Marcabruna, con riferimento esplicito all’ultima
cobla del vers Dirai vos senes doptansa, dove il trovatore, giocando
con paranomasie allitteranti su tonalita cupe, si dichiara figlio di
Na Bruna (in rima con luna / degruna / neguna: ed. Gaunt-Har-
vey-Paterson, p. 244), e fin dalla nascita “malfatato”, si che non
amd nessuna né da nessuna fu amato. Perché un matronimico?
questa genealogia materna rappresenta un caso unico nelle Vi-
das; benché prevalga 'opinione che il nome della madre abbia
determinato il nome del figlio, si potrebbe pensare ad un iter in-
verso, il figlio che si crea un precedente genealogico onomastico,
di cui successivamente si accentua I'omologazione con il suo no-
me (Marcabruna in parte della tradizione manoscritta e nella
biografia di K, che pure ha Nz Bruna nella citazione in versi). Le
due vidas si presentano tutto sommato ostili, concordando nel
sottolineare il carattere di maldicenza della sua poesia (Marcabru
temuto per la sua lingua e percid ucciso dai castellani di Guiana,
secondo la vida di A; autore di infelici vers e sirventes in cui “disse
male delle donne e dell’amore”, secondo la vida di K). Marcabru
appare dunque pili verisimilmente un nome d’arte, un zom de
plume, ma continua a restare opaco: una maschera (che quindi
nasconde), una persona, nel senso dell’etimologia del termine.
Forse un’autointerpretatio antifrastica'? & implicita nella tanto rei-

' Maria Luisa Meneghetti, “Aldric e Marcabru”, in Carmina semper et citharae cordi.
Etudes de philologie et de métrique offertes it Aldo Menichetti, Slatkine, Genéve, 2000, pp. 71-
86.

12 Non sarebbe questo I'unico caso. Si pud ricordare in particolare quello di Rutebeuf,
un secolo dopo, che si automina ben quindici volte (su 56 testi), esercitando sul proprio no-
me (puro “nome”, non altrimenti documentato) interpretazioni negative, centrate su rude e
boeuf (cfr. Llntroduction di Michel Zink a Rutebeuf, Oexvres complétes, Garnier, Paris, 1989-
1990, segnatamente alle pp. 7 e 28-30). Anche il contemporaneo poeta toscano Guittone ac-
cetta la semantizzazione negativa del proprio nome (“guitto” significa “vile”, “randagio”) che
altri poeti suoi corrispondenti non di rado attivano, nel contempo smentendola: ricordo sol-
tanto Chiaro Davanzati che inviandogli la canzone Sovente il mio cor pingo lo chiama “saggio
/ ch’ha ‘I nome per contraro”, vv. 25-26 (cfr. Chiaro Davanzati, Rime, ed. critica a cura di Al-
do Menichetti, Commissione per i Testi di Lingua, Bologna, 1965, p. 90). Sia in Rutebeuf
che in Guittone sono dominanti temi e toni moralistici.
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nove); nella sesta cobla in BAT 293.19, v.52 ¢ BAT 293.25, v.60
(su otto, una torn.); in Bdt 293.31, v.54 (su dieci, una torn.); ne-
lla quinta cobla in BAT 293.2, v.21 e BdT 293.40, v.32 (su otto,
una forn.); nella quarta cobla in BdT 293.43, v.20 (su sei); rag-
giungendo la massima evidenza nei due casi di proclamazione
del nomen poetae nella prima cobla, in posizione pressoché incipi-
taria di BdT 293.9, v.2 (rinforzato dall’apostrofe agli ascoltatori
“Aujas de chan com’enans’e meillura / e Marcabru [...]7) e di
BdT 293.35, v.2 (“Fetz Marcabrus lo vers e.l so. / Aujaz que
di:”, dopo la formula latina Pax in nomine Domini, v.1 - come
non ricordare il martellante “Escoutatz !” di un altro suo celebre
vers?).Sul piano enunciativo si osserva che solo una volta una pri-
ma persona si affianca al nome nell'immediato contesto (“Re
no.m val se.ls en chasti,/ q’ades retornan aiqui,/ e puois nuls
no.n vei estraire / Marcabrus d’aquel trahi [...]”, BT 293.17,
vv.40-43); predominante ¢ la terza persona di un verbum dicendsi
(ditz, BAT 293.4, v.53, BdT 293.12a, v.35, BdT 293.19, v.52,
BdT 293.25, v.60, BAT 293.33, v.49, BAT 293.40, v.32; sap,
BdT 293.2,v.21, BdT 293.9, v.2, BdT 293.18, v.75, BdT
293.43, v.20; declina, BAT 293.31, v.54); il perentorio FECIT,
tipico della firma dell’artista figurativo (“fezz Marcabrus lo vers
e.l so”, BAT 293.35, v.2; “Marcabrus a fag lo tresc”, BdT
293.14, v.57). Cosi I'lo testuale assevera e proclama con autorita
il suo messaggio, sottolineando la sapienza artistica con cui esso
viene espresso. Troviamo anche pili mosse sfumature semantiche:
manda salutz, BAT 293.39, v. 47 ; “a gorc|...]non ira Marcabrus
pescar”, BAT 293.23, vv.26-27; “non badaiola / Marcebrus de so
saber”, BAT 293.38, vv. 43-44. E’ proprio attraverso il senso de-
lla voce verbale che trovano espressione alcuni momenti di gran-
de partecipazione sentimentale: “Per pauc Marcabrus non #ras-
saill | de joven [...]”, BAT 293.22,vv. 37-38; “D’aquest flagel /
Marcabrus s7 coreilla | ses compaigno”, BT 293.32,vv. 91-92;
“Tant quant Marcabrus ac vida / us non ac ab lui amor / d’aice-
lla gen deschausida”, BT 293.36, 29-31: in questi passi - ¢ si

noti in quest’ultimo passo 'uso di un tragico perfetto, ac vida,
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cui que plassa’'o que tire”, BAT 29.18, vv. 43-45. In tutti gli altri
casi il nome compare in terza persona (BdT 29.1, v. 505 29.2, v.
70; 29.3, v. 43; 29.4, v. 44; 29.6, v. 565 29.7, v. 34; 29.9, v. 49;
29.12, v. 44; 29.16, v. 52; 29.17, v. 49; 29.14, v. 37).

La sede preferita per la firma d’autore arnaldiana ¢ quella di
chiusura, la tornada, quando il canto ¢ offerto alla dama diretta-
mente o attraverso la canzone stessa. Ma tale congedo o invio,
legato strettamente nel contenuto al discorso che precede —sem-
pre lo stesso, unico, ossessivo—, serve soprattutto a ribadire il suo
ferm voler amoroso. Nessun accenno peraltro ad intermediari,
tranne una volta in BdT 29.7, v. 34, in cui si rivolge ai senhor ¢
compagno, perché intercedano per lui presso la bella che “non osa
nominare”: & questa una canzone presentata gia all’'inizio come
“nuova’: “D’autra guiz'e d’autra razo / m’aven a chantar que no
sol” (vv.1-2), ed & 'unica che non si chiude con la tornada.Anche
nel caso di Arnaut 'antico biografo non manifesta simpatia: lo
presenta come un gentiluomo acculturato, ma poi “ingiullarito”,
che “pres una maneira de trobar en caras rimas”, per cui le sue
canzoni non erano facili “de entender ni de aprendre”; non fu ri-
cambiato in amore. Nella 7zzo (ms. R) relativa a BdT 29.2, si
sostiene che, in una sfida contro un altro giullare nella corte di
Riccardo d’Inghilterra, Arnaut non fu in grado di “lassar un
motz ab autre”, riducendosi a copiare la canzone del rivale (che
aveva sentito pitt volte cantare). Il nome Arnaut non suggerisce
effetti lusinghieri sul piano del senso, se gia ¢ registrato in latino
medievale, in antico francese e in lingua occitanica, nell’accezio-
ne di “buono a nulla”, “molesto”.!8 Le canzoni del trovatore di-
segnano invece una positiva anche se sfortunata figura di “lotta-
tore” leale e indefesso per la sua causa d’amore. Si puo riflettere

'8 Du Cange, Glossarium mediae et infimae latinitatis, 1, Didot, Paris, 1840, p. 405: “ga-
neo, nebulo, arnaldo vel ribaldo”; Frédéric Godefroy, Dictionnaire de l'ancienne langue
[frangaise et de tous ses dialectes, 1, Paris, 1880, p. 402: “molesto”; Frédéric Mistral, Lou Tresor
dou felibridge ou Dictionnaire provengal-frangais, 1, Ed. Ramon Berengué, Barcelona, 1968, p.
133 con quello di “vaurien” (con citazioni di espressioni popolari); Bruno Migliorini, Dal no-
me proprio al nome comune, Olschki, Firenze, 1968, pp. 156-157.
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sul fatto che nei due pitt importanti casi di autonominatio espli-
cita, quello di Marcabru e quello di Arnaut, la motivazione del
nome si contrappone e contrario a possibili (e diverse) suggestio-
ni o connotazioni negative di essi. Come gia Marcabru, anche
Arnaut non allude mai ad esecutori delle sue composizioni, di
cui tanto spesso si vanta sia per i mozz che per il son. Questi due
grandi trovatori furono forse giullari di se stessi.!” La modalita
d’inserimento che collega direttamente all’lo testuale il nome del
poeta, non ¢ 'unica. Esiste anche un tipo di autonominazione
indiretta, che ne affida la “pronunzia” ad altra voce, sempre in-
terna al testo lirico. Questa pud appartenere anche all’To testuale
quando si fa o simmagina “personaggio” entro il suo componi-
mento. Se ne possono citare alcuni esempi in sirventesi: Guillem
de Bergueda desidera poter levare alto il suo nome-grido di gue-
rra, di cul va fiero, contro 'avversario: “Dieus mi lais en cocha
venir / et q'ieu auja cridar Luzan, / [...] et eu Bergadan, per
que.m van [...]”, BAT 210.4a, v. 22-25;% Bertran de Born teme
eventuali sgradevoli dicerie sul suo conto: “Pois diran tuich:
“Flacs En Bertrans™”, BAT 80.20, v. 44;2! Peire Vidal, vantando
le sue gesta di guerra e d’amore, famose ovunque, esclama: “[...]
e luc no vau quom no crit:/ So es En Peire Vidals, / sels qui
manten domnei e drudaria / e fa que pros per amor de s’a-
mial...]”, BdT 364.7, vv. 48-51.?2 Ed un ironico distanziamento,
pur autocitandosi, mostrano Peire d’Alvernhe e sulla sua scia il
Monge de Montaudon nelle due note “gallerie” di poeti (BdT
323.11, v. 57; BdT 305.6, v. 98), tra i quali si pongono per ulti-
mi. Ma preferita di gran lunga ¢ una voce femminile, alla quale
viene affidato il compito di esplicitare il nome del poeta (ricordo

1 Di gentiluomo che si fa giullare parla Gianfranco Contini nella “Prefazione” all’edizio-
ne di Gianluigi Toja: Arnaut Daniel, Canzoni, ed. critica a cura di Gianluigi Toja, Sansoni,
Firenze, 1960, p.xii e xiv; inoltre Riquer, ed. cit., p. 17.

2 Ed. Martin de Riquer, Guillem de Bergueda, 11, Abadfa de Poblet, 1971, p. 196.

2 Ed. Gérard Gouiran, Lamour et la guerre. Loeuvre de Bertran de Born, Université de
Provence, Aix-en-Provence, 1985, p. 352.

22 Testo in Martin de Riquer, Los trovadores, 11, Planeta, Barcelona, 1975, p. 889.
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il caso, gia richiamato, di Dante nominato da Beatrice). Almeno
altri due poeti-artisti di tarda epoca, ambedue molto protagonisti
allinterno della loro vasta e varia produzione in versi, praticano
insistemente, con modi pil liberi e affabili, in componimenti di
genere diverso, un’ autonominatio sapientemente e diversamente
modulata, Guiraut Riquier e Cerver{ de Girona. Prendendo in
considerazione soltanto la loro produzione lirica, notiamo che
I'inserzione del nome si trova sempre sulla bocca del personaggio
femminile nelle pastorelle e che la sua posizione non & mai in
chiusura, ma in una qualsiasi delle strofi precedenti. Guiraut Ri-
quier si preoccupa che il suo nome venga fatto in tutte le sei pas-
torelle che compongono un piccolo ciclo (scaglionate nel tempo,
dal 1260 al 1282; il personaggio femminile resta lo stesso). Nella
prima pastorella la pastora riconosce in chi le parla il “famoso”
trovatore En Guiraut Riquier: “Senher, on que.m vaya,/ gays
chans se perpara / d’En Guiraut Riquier”, BdT 248.49, vv. 74-
76);% seconda past. “Senher, tant aug dir ’En Guiraut Riquierd,
Bdt 248.51, v. 53; terza past. “Senh’En Guiraut, renda, / Ri-
quier, tanh que.us renda”, BdT 248.32, v. 66-67; quarta past.
“Senher, aital me dizia / En Guirauts Riquiers ab tensa,/ mas anc
no.n fuy escarnida. /- Toza, N Guirauts no.us oblida”, BdT
248.50, vv. 28-31 (doppia ricorrenza, la seconda nella replica
dell'Io del testo); quinta past. “Senh’En Guiraut, lassa! / Riquier
[...]”, BAT 248.22, v.36; sesta past. “En Guiraut Riquier, lassa /
suy [...]7, BT 248.15, v. 74. La situazione ¢ analoga in due
(presenza della stessa pastora) delle quattro pastorelle di Cerver{
de Girona:* prima past. “Digatz, seyner En Cerverf [...]”, BdT
248 7c, v. 31; seconda past. “Sabetz En Cerveri on es? / tan I'ay
gercat, mesquina!” / Ez eu can vinc demandey ly, / c’ausi que.m
demandava: —A que cercatz En Cerveri?””, BdT 434 7b, vv. 6-
11 (anche qui un’altra ricorrenza in replica). Cerveri si fa nomi-

 Cito da Riquer, op. cit., 111, pp. 1624-1646.
1 testi citati sono reperibili nell’edizione di Martin de Riquer, Obras completas del tro-
bador Cerveri de Girona, Instituto Espafiol de Estudios Mediterraneos, Barcelona, 1947.
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