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«PALMERIN DE OLIVIA» Y «PRIMALEON »:
ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE SU AUTORIA

LILIA FERRARIO DE ORDUNA
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas

Buenos Aires

ESTAS OBSERVACIONES comienzan, en primer lugar, con la mencién muy répida del
estado de la cuestion con respecto a la autoria de Palmerin-Primaledn.

1. Es Marfa Carmen Marin Pina quien en su estudio de 1991 sobre Francisco Vizquez
y Feliciano de Silva, «autores de libros de caballerias», reunié las noticias mds seguras so-
bre estos escritores, ubicdndolos en su lugar de origen, Ciudad de Rodrigo, también lla-
mado Mirdébriga y August6briga. Alli, varias familias nobles rivalizaban por hacer suyo el
poder municipal y afirma Marin Pina que «las continuas banderias, las frecuentes dis-
putas entre los miembros de estos bandos nobiliarios y sus allegados mantuvieron vivo el
mundo de las armas y de la caballeria dentro de esta ciudad medieval en los albores del
Renacimiento».' Habia corridas de toros, juegos de cafas y torneos que se celebraban en
la Plaza Mayor y en que participaban todas las clases sociales, incluida la religiosa.

Es una hipétesis difundida que fue autora, y no autor, mirobrigense quien creé los dos
primeros libros del ciclo de los Palmerines. Como es sabido, la atribucién se incluye en
los versos latinos «ad lectorem», hechos por Joan Augur de Transmiera, que cierran el
Palmerin de Olivia y donde se afirma que «femina composuit» con la colaboracién de su
hijo. También Primaleén finaliza con unas estrofas, en romance, «al lector» y en la pe-
niltima se declara que «es de Augustobrica aquesta lauor/ que en Salamanca se ha agora
estampado». Marin Pina, sostiene que precisamente esa conjetural autorfa femenina «fue
sin duda alguna un fecundo reclamo publicitario para los lectores, y todavia sigue siendo
hoy muy discutida.

Varios datos fundamentales contintian en una zona incierta, asi, nada menos que la
verdadera identidad del autor y del impresor, aunque en el colofén del Primaleén, en
el folio CCXXIX', se lea «Fue trasladado este segundo libro de Palmerin, llamado
Primaleén, y ansimesmo el primero, llamado Palmerin, de griego en nuestro lenguaje

! Véase M'C. Marin Pina, «Nuevos datos sobre Francisco Vdzquez y Feliciano de Silva, autores de libros de
caballerfas», Journal of Hispanic Philology, XV (1991-1992), pp. 117-130.

-Actas del VIII Congreso Internacional de la AHLM (1999), Santander, M M-
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castellano y corregido y emendado en la muy noble ciudad de Ciudad Rodrigo por
Francisco Vésquez, vecino de la dicha ciudad». Este nombre de Francisco Vazquez se
mantuvo en la edicién de 1524 —aparentemente la segunda— en cuyo colofén, idéntico
al de la princeps, se agrega la referencia a los talleres graficos y a la fecha: «Fue im-
presso en la/ muy noble T muy leal cibdad de Seuilla,/ por Juan Varela de Salamarca.
Acabése/ a primero de Otubre. Afio del nasci/ miento de Nuestro Redemptor Jesu/
Christo de mill T quinientos T xxiiij».

Mis tarde, en la edicién veneciana de 1534, Francisco Delicado habrd de referirse al
problema de la autoria en los prélogos antepuestos a los tres libros en los que divide la
obra original (ejemplar de Biblioteca Nacional de Madrid, R-12.100): «mas no sé quién
lo hizo, porque call6 su nombre al principio y al fin», y opta por la atribucién femenina,
seguin los versos de Trasmiera y las coplas de Primmaledn: «es opinién de personas que fue
muger la que lo compuso, fija de un carpintero», censura a los impresores toledanos,
Cristébal Francés y Cosme Damidn, responsables de la edicién de 1528, por haber «des-
dorado la obra de la sefiora Augustdbriga con el ansia de ganar, puniendo vocablos que
no los hallarian en todo el reino de Toledo». Delicado cambia el topénimo, con el que
también se conoce a Ciudad Rodrigo, en antropénimo, y asi «crea» a la «sefiora Augus-
tébriga», hija de un carpintero.

Marin Pina sintetiza las diversas opiniones: 1) la misma escritora es autora de los dos
libros, de origen incierto. Dado que el topénimo «Augustébriga» puede corresponder a
Portugal o a Espaiia, para algunos (Quadrio, Nicolds Antonio, Pellicer, Clemencin, entre
otros) fue lusitana, y para otros, nacié en Ciudad Rodrigo (Gayangos, Menéndez Pelayo,
Henry Thomas); 2) el autor pudo ser Juan Augur de Trasmiera, suposicién que surge a
partir de los versos latinos ya mencionados, y del cual la investigadora de Zaragoza ha
logrado reunir algunos datos que incluye en el trabajo que comentamos. Di Stefano atri-
buye a Trasmiera «una responsabilidad total o parcial en la redaccién de la obra»: aclara
Marin Pina que esto se refiere a Palmerin de Olivia «y por extension se podria decir (que)
de Primaledn», siempre a juzgar por el complemento lirico de ambos libros; 3) la autoria
de Francisco Védzquez es muy poco sostenida, se cree que pudo ser un seudénimo que
escondia a la citada escritora; también que fue el impresor o quiz4 el hijo que le ayudé en
las tareas de redaccién, idea ya apuntada por Delicado. Con prudencia considera Marin
Pina que su mencién en el segundo libro palmeriniano no tiene por qué ser totalmente
gratuita, por lo que ha investigado sobre los Vazquez de Ciudad Rodrigo y llegé a identi-
ficar su linaje, la presunta casa de la familia y sus armas, «un leén con unas estrellas e un
bastén en la horla», que ornamentan dos sepulturas situadas en la capilla mayor de la
iglesia de San Pedro, muy préxima a dicha casa. Maria Carmen Marin Pina brinda inte-
resantes noticias sobre esta familia que permiten no rechazar totalmente la atribucién de
Palmerin, y de su continuacién a alguno, o algunos de sus miembros. Asi, una de las se-
pulturas corresponde a Pedro y a sus dos esposas: Ana Pérez y Catalina Arias, y la otra a
Francisco Vézquez (hijo de Pedro) y a Francisca de Aldana, su mujer. Afirma Marin Pina
que, con respecto a Pedro, padre de Francisco, algunos eruditos locales consideran a su
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segunda esposa, Catalina Arias, autora de Palmerin y Primaleén. Se basan en observacio-
nes de algin historiador: «Catalina Arias, mujer que fue de Pedro Vé4zquez, publicé un
curioso libro de caballerfas, serfa la duefia Augustdbriga citada en los versos latinos de
Trasmiera, en las coplas del Primaleén 'y aquella a que Delicado hacia hija de un carpinte-
ro en el prélogo a la edicién veneciana. En colaboracién con su hijo, Francisco Vazquez,
escribirfa ambos libros. La hipétesis, aunque por el momento no pueda probarse ente-
ramente, es muy admisible y, en todo caso, como decia Maria Carmen Marin Pina, me-
rece ser tenida en cuenta.

2. En cuanto a los impresos correspondientes al ciclo palmeriniano, Daniel Eisenberg
en un trabajo de 1997 analiza detenidamente ese aspecto.’

3. De cualquier modo, si hay conjeturas en lo concerniente a quién pudo haber sido el
autor, no las hay con respecto a cudntos fueron los autores. Es imposible suponer que una
obra de tal extensién como Palmerin de Olivia haya sido proseguida por alguien distinto
del mismo autor y que publicé su continuacién que resulté ser de 229 folios impresos
~tan larga como todas las obras del género, segtin es bien sabido— sélo medio afio después:
Palmerin terminé de imprimirse el 22 de diciembre de 1511y Primaledn; el 3 de julio de
1512. Coincidimos, con'la critica especializada, en admitir la unidad de autoria con lo que,
por otra parte; no hacemos mds que dar crédito a lo que se afirma en el Prélogo dirigido a
don Luis de Cérdoba: «no es de marauillar si a Palmerin que los dias passados publiqué T
saqué a luz en vuestro nombre sucedié Primaledn heredero e sucessor, no solamente de la
casa y estado, mas avn de las hazafias estremadas en la profession de la caualleria. No por-
que de alli vuestra sefioria pueda deprender cosa alguna, saluo reconocer los hechos de sus
mayores, mas porque de su fauor se siga autoridad a esta mi obra segtin que se hizo en la
passada y este mi sentimiento T voluntad reciba vuestra sefioria en seruicio».

Ademds, parece indudable que aquel desconocido creador del Palmerin de Olivia dejé
voluntariamente en este primer libro una cantidad de hilos suspendidos —que no es posi-
ble analizar en esta ocasién—y que habria de retomar al proseguir las aventuras de los
mismos personajes. Consideremos, por ejemplo, la funcién del ave y sus presagios. Sabe
el lector tempranamente que mientras exista, nada podra suceder al héroe, al menos, to-
do puede desembocar en una solucién factible y el ave maravillosa estd presente en los
dos libros. Si recordamos, en otro caso, lo concerniente al encantamiento de Francelina,
sabemos que en el Palmerin (cap. CXIX), se promete a los narratarios que «adelante vos
contaremos»,’ pero es una espera en vano: ese hilo sélo habria de volver a alzarse en el
Primaleén, a partir del capitulo XXXI.

* Véase D. Eisenberg, «Inexactitudes y misterios bibliograficos: las primeras ediciones de Primaleén»,
Scriptura, X111 (1997), pp. 173-178.

* Libro del famoso e muy esforgado cavallero Palmerin de Olivia, ed. G. Di Stefano, en Studi sul «Palmerin de
Olivia», 1, Universita di Pisa-Istituto di Letteratura Spagnola e Ispano-Americana, Pisa, 1966, p. 407.
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En consecuencia, la presuncién mds verosimil apoya la existencia de un tinico autor.

Sin embargo, tltimamente se postula cierta matizacién. Javier Gonzilez estudia este
problema en un articulo de titulo sugerente: «El sistema profético en la determinacién
del Palmerin-Primaleén como unidad textual».’ En este andlisis minucioso, que prosigue
su anterior «Pautas para la caracterizacién del discurso profético ficcional como clase de
texto: las profecias del Palmerin de Olivia»,” Gonzélez afirma que «la existencia de profe-
cias enunciadas en el Palmerin y verificadas en el Primaledn supone el tendido de un
puente estructural ... entre ambas obras, que ... obliga ... a la consideracién del Palmerin-
Primaleén como un continuum textual». Pero, advirtamos que el critico argentino ha de
poner en duda su unidad. Asi varias veces reitera la pregunta: «;Constituye la sucesién de
dos novelas, el Palmerin de Olivia y el Primaledén, una solay inica “obra”, un todo textual
semdanticamente orgédnico y cohesivo que nos permita considerar la innegable continui-
dad narrativa del Palmerin-Primaleén como, adema4s, una unidad?».

Gonzilez da mucha importancia a un hecho: ninguna de las profecias extratextuales
de Palmerin de Olivia menciona ni lateralmente a Primaleén, que es el heredero legitimo,
cuyo nacimiento apenas se consigna al pasar, «sin acorddrsele el minimo honor de una
profecia que prediga sus futuras bondades, en abierto contraste con la atencién profética
dispensada al ilegitimo Polendos». Caballero central de la primera parte, Polendos, se
eclipsa casi por completo después de sus bodas. Los hechos de Polendos en los primeros
pasos del Pritnaleén son reiteradamente cataforizados desde el Palmerin, por eso es raro
que los hechos de Primaleén y de don Duardos, que constituirian la parte mas extensa
del Primaledn, sean absolutamente ignorados y callados en el primer libro, en el Palmerin
de Olivia. Todo esto se debe, segtin Javier Gonzalez, a que el autor «tenia in mente s6lo a
Polendos como protagonista del segundo libro y tenia ya pensados y planeados sélo los
hechos de éste». Es decir que no lo habia imaginado «como protagonista ni siquiera co-
mo sujeto de acciones lo suficientemente importantes para justificar una férmula pro-
léptica similar a la empleada con su hermano Polendos». Asegura que el plan inicial del
autor sélo llegaba hasta los hechos de Polendos, de modo que el libro que hoy conoce-
mos como Primaleén fue ideado primero exclusivamente como la historia de Polendos, y
el témino natural era el capitulo XLV de la versién que hoy leemos con la anagndrisis y el
matrimonio del joven héroe.

Arriesga Javier Gonzdlez una hipétesis que enseguida rechaza: consiste en suponer la
existencia de dos autores «sucesivos y acordados», lo que, a su juicio, explicaria el corte
en las distintas partes de Primaledn, el segundo autor habria usado «el material factico
que el primer autor le imponia mediante las referencias prolépticas contenidas en el
Palmerin, pero como tenia ademds sus propias ideas y su propio material para el resto del

* Véase J.R. Gonzilez, «El sistema profético en la determinaci6n del Palmerin-Primaleén como unidad tex-
tual», Incipit, XIX (1999), en prensa.

* Véase J.R. Gonzélez, «Pautas para la caracterizacién del discurso profético ficcional como clase de texto: las
profecias del Palmerin de Olivia», Incipit, XVIII (1998), pp. 107-158.
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libro, renuncié a cubrirlo integra y solamente con los hechos de Polendos e introdujo las
anécdotas centrales de Primaleén y Gridonia y de Duardos y Flérida». Gonzélez répida-
mente niega su propuesta ante un sélido impedimento que se alza para obstaculizar
cualquier intento de demostracién de «dos autores» y es, como él mismo sostiene, la
«evidente homogeneidad estilistica de ambos libros».

Con respecto a suponer que el autor a priori habia pensado en Polendos como
tinico protagonista, se podria aducir que, si bien el ejemplar que parece ser el uni-
co conservado de la princeps de 1512 (Cambridge University, F.151.b.88) carece de
portada, el encabezamiento declara ser el «Libro segundo del Emperador Palmerin
en que se recuentan los grandes T hazafiosos hechos de Primaleon T Polendus sus
fijos T de otros buenos caualleros estrangeros que a su corte vinieron». Por su
parte, la portada de la segunda edicién de 1524 —si se considera perdida o inexis-
tente la de 1516— (ejemplar de la Bibliothéque Nationale de Paris, R. 12.299) trae
la informacién aumentada: «Libro segundo de Palmerin que trata de los grandes
fechos de Primaleén y Polendos sus fijos: y assimismo de los de don Duardos prin-
cipe de Ynglaterra. Con los de otros buenos caualleros de su corte y de los que a
ella vinieron. Nueuamente emendado impresso» y el encabezamiento de esta
segunda edicién es igual al de la primera, salvo en dos diferencias graficas irrelevan-
tes (el reemplazo de los tres signos tironianos por la copulativa «y», mds el cambio
de «u» por «o», «Polendus» pasa a ser «Polendos», en este comienzo del folio
segundo de la segunda edicién de 1524). Es decir que, desde los tiempos de su apari-
cién, se consider6 que la continuacién de Palmerin de Olivia ofrecia las aventuras
de «Primale6n y Polendos», personajes que estaban al mismo nivel, como que am-
bos eran hijos del emperador, sea que, como es probable, el mismo autor haya es-
crito la portada y el encabezamiento, o que lo hiciera algtin copista que manejara
el manuscrito original o el cajista encargado de preparar los materiales. Es sabido
que mis tarde, Francisco Delicado, en su edicién de 1534, haria que la obra se co-
nociera como Primaleén, modo de nombrarlo que habria de imponerse.

4. Ademds, ambas obras registran, junto a los consabidos estereotipos genéricos, algu-
nas constantes no demasiado significativas si se quiere, pero que por el hecho de existir
estin mostrando ciertas caracteristicas comunes.

4.1. Desde el comienzo es visible que el autor se aparta de la linea marcada por
Amadis en cuanto a la presentacién rdpida del protagonista del cual la historia de sus
padres Helisena y Peri6n s6lo aparece como la necesaria prehistoria que demuestra el
linaje del héroe y posibilitard la feliz anagnorisis posterior. En el caso de Palmerin de
Olivia, en cambio, es bien sabido que se cumple un largo proceso de dilacién en que
se ubican los desdichados desencuentros de Florendos y Griana. Y el mismo trata-
miento aparece en su continuacién. Sea el que fuere el titulo que consideremos, el de
la primera y segunda edicién o como prefiri6 llamarlo Delicado, Primaleén, de cual-
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muy hermosa Flérida ni a Maiménida, cuya extremada fealdad «a todos provocaba es-
panto»), que esconden rencores, sentimientos contradictorios o diestros planes de seduc-
cién, descritos con maestria.

Ahora quisiera recordar en particular un episodio configurado como un pequefio me-
dallén: es la historia de la joven Ricarda que surge casi en las postrimerias de Prirmaleén, a
tal punto que su desventura se une ya a la vida de Platir, hijo y sucesor de Primale6n, que
ocupa los folios CCXXXIV a CCXXXVIII de la edicién de Primaleén, de Sevilla, 1524
(Bibliothéque Nationale de Paris, Rés. Y2, 242). Los antecedentes se dan en el capitulo
CCXIII que incluye una aventura, superada por Platir al sacar una espada que un caballe-
ro llevaba irremediablemente sujeta a su cuello. Para explicar la causa de esta situacién'y
llegar al presente de la narracién, un giro, uno de los tantos estereotipos génericos, ex-
presa: «Queremos que sepdys quién era aquel cauallero», etc.” Sin embargo, en el caso
que comentamos, desde el comienzo se intuye que el narrador ha de crear una atmésfera
especial, quizd algo distinta de las habituales. Ubica en ella a dos personajes peculiares,
padre e hija: él, Robin, hermanastro del emperador, <hombre muy rico, maestro de obra
de entallar», «el mds sotil en sus obras que no ouo otro en el mundo». La hija tinica, «la
més fermosa e sesuda e mesurada que ouo en toda Francia». Se advierte, pues, que son
seres de excepcidn y, como es costumbre en el género, la hipérbole es la impronta cons-
tante: «el mds», «la mds»... Desde pequeiia, es centro de atraccién, a tal punto sus cuali-
dades sobresalen que «siendo ella nifia a marauilla la yuan a uer». El lector asiste al pro-
greso de sus condiciones, y a las imagenes visuales se unen las auditivas, «e después que
crecié no perdié punto de su fermosura e mientra mds crecia mds se le acrecentaua ...
Robin ... amduala él mucho e hizole ensefiar todas las cosas, especialmente ‘a cantar e a
tafier que lo sabia muy bien fazer e cantauan e tafifan ambos a dos muy dulcemente e
como ella era tan sesuda deprendi6 assimesmo el oficio de su padre e fazia con sus fer-
mosas manos cosas tan sutiles que todos eran marauillados y esta donzella se llamaua Ri-
carda». Los dones se intercambian y cada uno, y a ddo, pone de manifiesto sus virtudes:

* Cuando Maria Carmen Marin Pina analizé «La aventura de Finea y Tarnaes como relato digresivo del
Primaleén» (en Formas breves del relato. (Coloquio, febrero de 1985), Casa de Veldzquez-Departamento
de Literatura Espafiola de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 1986, pp. 105-114) mostré cémo el caso de
estos desdichados amantes «se ofrece en primera instancia al lector como un episodio caballeresco mera-
mente bélico. Don Duardos ... es requerido por una doncella para rescatar de su prisién y encantamiento a
Tarnaes» (p. 108) y para explicar las causas de ese hechizo, «el autor:[narra] ab initio, y por tanto retroce-
diendo en el curso 16gico de la narracién, la historia que le ha llevado a tal estado» (p. 109). De modo si-
milar acontece en el episodio que comentamos: al ser solicitada la intervencién de Platir para deshacer un
acto mdgico el narrador se siente obligado a intercalar una extensa analepsis en la que se incluye la apertura
de la aventura amorosa en si. De modo que, también a esta historia de Ricarda, incrustada en los dltimos
folios de la obra, cabe la afirmacién de Maria Carmen Marin Pina con respecto a la aventura de Finea, muy
anterior en el decurso de la narracién: «El escritor, buscando siempre la méxima rentabilidad narrativa,
lejos de introducir la aventura como un relato lineal, hecho que por otro lado le reportaria escasas conse-
cuencias estructurales, la presenta de tal modo segmentada que parece multiplicar con ello la materia
narrativa» (p. 112).
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de tallista-escultor y de musico. En principio, todo ocurre en el interior, en el recinto ho-
garefio: Ricarda no sale y como los pretendientes rondan, los recibe «sentada en el estra-
do e alli fazfa ella obras de mano» que no interrumpia nunca. El narratario tiene derecho,
entonces, de suponer que estard en presencia de uno de los frecuentes seres de la literatu-
ra anterior y dela época, aquellos que demuestran, como decia Ruiz Doménec,’ «el valor
del silencio de la mujer». Pero, su belleza gana mds y mds prestigio, «tan preziada era esta
donzella de todos que se hazian grandes justas e torneos cada dia ante su puerta y ella por
marauilla los salfa a ver». El narrador muestra habilmente el camino que recorre la pro-
tagonista de esta minuscula célula: se muestra entonces el desarrollo de la personalidad
de Ricarda, desde el encierro voluntario al que sigue la iniciacién en el conocimiento del
mundo: «se ponia a vna finiestra con su padre a mirar» (observaba los encuentros de-
portivos que se convocaban en su honor), hasta la insélita salida posterior.”

Las escenas se suceden nunca mondtonas ni iguales, se matizan con la irrupcién de al-
guin posible amador y se ornamentan con el encuentro de un escudo historiado hecho
por la misma Ricarda para hacer conocer que era de sangre real, elemento que permitird,
por cierto, la introduccién de otra aventura en que intervendré Platir. Un duque enamo-
rado lo solicita: «jAy sefiora ... pidovos por merced que me lo deys porque yo tenga algo
hecho de vuestras manos». Al recibir el escudo, mandara colocarlo sobre un padrén «e
fizo apregonar que él deffendia aquel escudo». Sabe el lector por anticipado que sélo
Platir logrard superar esta aventura y que «necesariamente» habra de producirse el espe-
rado encuentro con Ricarda («esperado» por el narratario). Aqui se verifica un cambio
no previsto: si poco ha sido el tiempo transcurrido, sin embargo, la comunicacién con el
entorno la ha hecho crecer y sus palabras reflejan madurez y cordura. Y se da algo mds
tampoco imaginado: dird Ricarda de Platir «pluguiesse-a Dios que yo fuesse tal donzella
que lo pudiese seruir en algo». Si bien el concepto de «servir» 'y «servicion, tipico de la
concepcién cortés, abunda en los libros de caballerias,” asombra en boca de Ricarda,
hasta ese momento, doncella retraida y desdefiosa. Sin embargo, poco después compro-
baremos que es una llamada de atencién que el narratario no debe desoir; de tal modo,
Platir, que sigue el consabido ritual, responderd: «Muchas mercedes, sefiora ... que soy
aquel que vos he de seruir». Rdpidamente, surge el sentimiento femenino: «Ricarda, que

? Véase J.E. Ruiz Doménec, La mujer que mira (Crénicas de la cultura cortés), Sirmio, Barcelona, 1990, p. 11.

** Aqui nuevamente recordamos a Ruiz Doménec en su andlisis de lo que llama «ventaneo», traduciendo el
fensterhaftigkeit de Fink, cuando afirmaba que «no es gratuito que la imagen més habitual en las novelas de la
época, y en las miniaturas que adornan los manuscritos, consista en una mujer asomada a una ventana, expec-
tante de algo», «éste es el principio del juego cortés. La presencia de la mujer en una ventana significa elrecono-
cimiento de su liberacién del control doméstico», y prosigue «sin el ventaneo mediatizando la apertura no habria
presencia femenina en el mundo de los hombres» (La mujer que mira, pp. 27y 29).

" Desde aquella escena de Amadis de Gaula en que la madre de Oriana le dice: «<Amiga, éste es un donzel
que os servird», y «el Donzel tovo esta palabra en su coragén de tal guisa que después nunca de la memoria
la apart6é» (Garci Rodriguez'de Montalvo, Amadis de Gaula, 1, ed. ].M. Cacho Blecua, Cétedra, Madrid,
1987, p. 269).
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fasta alli aufa tenido tanto poder sobre su cora¢én que jamds vista de cauallero le catiu6
por seruicios ni grandes dones que le diessen fue vencida de la vista de Platir que mirén-
dole por ser tan preciado cauallero e de tan alta guisa, la su fermosura la mudé tan estra-
fiamente que muy afincadamente lo amé». Primero surgen los lamentos de Ricarda por
sentirse enajenada, pero con firmeza clama: «jqué haré yo que me ha catiuado la su vista!,
mas todavia digo que yo me deuo de tener por bienandante en ser vencida de tan precia-
do cauallero!» Y ha de agregar el narrador omnisciente: «y este pensamiento le hizo ser
alegre e por amor dél se vistid ella muy alegre». El narrador cuenta los cambios que se
operan en el interior de Ricarda: «y era tan enamorada de Platir que dexaua de hazer sus
obras que:solia ... e muchas vezes tomaua su harpa e cantaua e tafifa muy sabrosamente,
mas ella era tan sesuda que no daua a entender el gran amor que le tenfa», Platir «todo lo
mas del tiempo estaua él en casa de Rubin con Ricarda que estrafiamente era ella alegre
en lo ver». Pero Platir parte y comienza el dolor inocultable de Ricarda: «e no pudo ella
encubrir tanto, su pesar que muy claro todos no gelo conocieron». Después de algunas
aventuras cumplidas por Platir se realiza su casamiento con Sidela y bruscamente, in-
forma el narrador que «el dia mesmo que Platir se vel6 con Sidela llegé alli Ricarda y su
padre porque...», lo que:deja perplejo al narratario. Una demorada analepsis ha de por-
menorizar lo sucedido desde la partida de Platir: «fue tan cuytada por el su amor que
pensé morir con desseo tanto que no ay hombre que vos lo pudiesse dezir»; suspiraba
«muy fieramente e [cantaba] canciones muy tristes-e [fazia] grandes llantos quando se
veya sola». Ricarda se nos presenta, pues, con toda la exteriorizacién de su afliccién exa-
cerbada, pero en soledad, con la discrecién que ha de distinguirla a lo largo de su histo-
ria. A un estado llegd que «su padre que tal la vido rogéle muy afincadamente que le di-
xesse la causa de su mal porque la veya sospirar muy fieramente e cantar canciones muy
tristes e fazer-grandes llantos quando se veya sola». Robin habia decidido ir a buscar al
causante de tantas tristezas, mas Ricarda se opuso y pretendié acompaiarlo afirmando
que las dificultades que pudiera padecer en camino le resultarian «muy gran bien y des-
canso pues el afdn es por seruicio de aquel que en el mundo no tiene par», El padre acce-
di6 «e ambos a dos tomando 4bitos de peregrinos e con mucho auer para lo que les
fiziesse menester, se partieron de la ciudad de Paris sin que persona del mundo lo
supiesse»: dos rasgos entrelazados sobresalen, el ocultamiento total (en el que se
insiste, «sin'que persona del mundo lo supiesse», «ellos se supieron muy bien en-
cobrir») y el modo con que se logra, por el disimulo que confiere el disfraz. Este
artificio, desde luego, no fue invento del autor de Primaleén, centenares de perso-
najes, para lograr sus fines, esconden su estado, cambian de vestimenta, transfor-
man su identidad,” y, en especial, peregrinos encubiertos proliferan en la historia
de la literatura, pero, en todo caso, la asociacién mds rdpida que surge remite a
otro peregrino conocido, Florendos, en los comienzos del primer libro de este ci-

' Véase M'C, Marin Pina, «Aproximacién al tema de la Virgo Bellatrix en los libros de caballerias espafoles»,
Criticén, XLV (1989), pp. 81-94.
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clo de los Palmerines. Por otra parte, no pasa inadvertido el brevisimo dato que da
el narrador, Robin y su hija tienen sangre real, en consecuencia, ningtin problema
econdémico puede aquejarlos, por esto llevan «mucho auer paralo que'les fiziese
menester». La narracién se agiliza, el viaje en si no importa, «Robin e su hija se
fueron camino derechamente a Costantinopla pensando de allar [sic] alli a Platir e
alli supieron nueuas cémo estaua en Lacedemonia». Una corta entrevista con Pal-
merin, el emperador y Primaledn posterga la llegada a la meta tan deseada y de-
muestran sus habilidades, «en el gran palacio cantaron y tafieron Robin e su hija:
ella con vna harpa e Robin con vn psalterio». Ruega Primaleén a Ricarda que se
descubra y otra vez se reitera la hipérbole presente en todo el relato: «quando Pri-
maleén la vido tan fermosa marauillése e dixole que no'era derecho que tanta fer-
mosura se cubriesse assi». Finalmente recorren el tramo tltimo, viaje que se des-
cribe con la escasa puntualizacién del género:” «e anduuieron tanto ‘por: sus
jornadas asi por la mar como por la tierra» que arribaron a Lacedemonia el dia de
las bodas de Platir con Sidela. «E Ricarda tania tanto desseo de ver a Platir que ro-
g6 a su padre que luego se fuessen al gran palacio donde estauan los nouios ... e
Ricarda auia hecho vna cancién que hazia mucho a su fazienda del grande amor
que ella tenia a Platir sin razén». Cuando la joven ve a Platir y a Sidela juntos'y tan
dichosos tiene una vivencia extrafia, otra muestra de su cambio’ interior: primero
«su coragédn se le estremecié pensando cémo ella amaua aquel que tan afincada-
mente amaua a otra y era tal que se merecian con razén el vno al otro y este pen-
samiento la tuuo vna pie¢a turbada, cémo ‘ella aufa sido tan malandante, jamar a
quien no la amaua siendo tan desamadal». Pero después, la domina un nuevo sen-
timiento de aparente contradiccién y cierta aceptacion resignada: «y desque estuuo
algiin tanto triste con este pensamiento, torné muy leda diziendo: ;O sandia de mi
y que pienso que si yo amo a Platir es por él su gran valor,y cauallero tan preciado,
cierto era que no se auia de casar comigo!». A lo que ha de seguir una actitud des-
concertante para su tiempo y para el género novelesco en que estéd inserta: «jY qué
mads bienauenturanca quiero yo que solamente-amarle para seruirlo todos los' dias
de mi vida, vello ante mi! {No quiero yo mds galardén sino que él sepa que por
amor dél dexé a todos los del mundo'y que no es otro mi deseo sino verlo y seruirlo
para siempre e jamds trocar mi amor!». Es decir que, como nueva Alchidiana, Ri-
carda ha emprendido un viaje tras su amado, pero ante la situacién de frustracién
irremediable, toma la extraordinaria decisién de iniciar su servicio al caballero.
Ella, Ricarda doncella, cumplird su servicio de amor a Platir. Al igual que otras si-
tuaciones graves y admirables, el narrador crea 'una distensién lograda por una
suerte de intermedio musical: «sacé su harpa que traya escondida e su padre el

" Véase L.E. Ferrario de Orduna, «Itinerarios en la literatura caballeresca castellana», en Camineria Hispdni-
ca. Actas del II Congreso Internacional de Camineria Hispdnica, 111, Patronato ‘Arcipreste de Hita-Asociacién Téc-
nica de Carreteras, Madrid, 1996, pp. 19-186.
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salterio e muy acordadamente comengaron a cantar e tafier tan bien e dulcemente
que todos quantos lo vieron se espantaron». Y otro detalle brinda el emisor que el
destinatario capta en su sutileza: «Platir que muchas vezes los auia oydo y era muy
sesudo conocidlos luego porque las canciones eran francesas». El didlogo posterior
s6lo enfatiza la decisién de Ricarda: no hay que admirarse por su irrupcién en esas
bodas ni por su determinacién: «que el amor mucho mds forgosas cosas haze e ja-
mds por marauilla haze las voluntades yguales ni'se guia por razén. Yo, sefior Pla-
tir, supe de vuestras bodas y quise tomar este afin por vos seruir porque yo vos
amo y precio mds que a otro que en el mundo sea ... je sabed que yo precio mds
seruiros que ser reyna de Francial». El concepto de servicio se reitera varias veces
en la columna y pocas lineas mds en que se cierra este episodio. El lector puede so-
bresaltarse cuando Ricarda expresa con sinceridad: «La verdad jamds la negaré yo
... aunque Sidela mi sefiora lo sepa, que por amor de Platir sali de mi tierra por lo
seruir e sabed todos que si yo lo amo es de limpio amor no desseando sino verlo y
seruirlo». Ante tales declaraciones, Sidela acepta esta inesperada situacién, por dos
veces llama a Ricarda «amiga» y la acepta en su casa, donde la joven nieta de un
rey francés vivid, con su padre Robin, ejerciendo el inusitado servicio de una don-
cella a su amado caballero. Podriamos insistir en las delicadezas expresivas y reve-
ladoras de sutilezas profundas del alma femenina que establecen nexos con otros
momentos de Palmerin de Olivia'y de Primaleén. El tiempo lo impide.

Agreguemos sé6lo que en un estudio publicado en 1991, Marin Pina afirmaba:
«No existe hasta la fecha ningin trabajo dedicado a la mujer como personaje lite-
rario en la narrativa caballeresca peninsular».” Desde entonces, aparecieron varios
que enumeramos en nota,” la misma Maria Carmen Marin Pina ya habia escrito la
mencionada «Aproximacién al tema de la Virgo Bellatrix»."

" Véase M'C. Marin Pina, «La mujer y los libros de caballerfas. Notas para el estudio de la recepcién del
género caballeresco entre el ptiblico femenino», Revista de Literatura Medieval, 11 (1991), p. 136, n. 22.

' Véase M'R. Petruccelli, «Amadis de Gaula: personajes, marca y sentido en el relato», en Amadis de
Gaula. Ensayos sobre narrativa caballeresca castellana en la primera mitad del siglo XvF, ed. L.E. Ferrario de
Orduna, Reichenberger, Kassel, 1992, pp. 81-133, y «Personajes femeninos y voluntad de protagonismo en
el Palmerin de Olivia», en Studia Hispanica Medievalia, IV, Actas de las V jornadas internacionales de litera-
tura espafiola medieval, pp. 302-313; M2C. Gil de Gates, «El humor como marca de lo diferente: a propésito
de Miliana en Tristdn el Joven», en Studia Hispanica Medievalia, 111, Actas de las IV jornadas internacionales
de literatura espafiola medieval (19-20 de agosto de 1993), Universidad Catdlica Argentina, Facultad de Fi-
losofia y Letras, Buenos Aires, 1995, pp. 242-246, asi como los trabajos aparecidos en Literatura de caballe-
rias y origenes de la novela, ed. R. Beltrén, Universitat de Valéncia, Valencia, 1998: C. Dominguez, «De
aquel pecado que le acusaban a falsedat, reinas injustamente acusadas en los libros de caballerfas (Ysom-
berta, Florengia, la Santa emperatriz Sevilla)», pp. 159-180; M. Haro: «La mujer en la aventura caballeresca:
duefias y doncellas en el Amadis de Gaula», pp. 181-217; R. Mérida Jiménez: «Tres gigantas sin piedad,
Gramadanga, Andandona y Bandaguida», pp.219-233; S. Requena Pineda: «La pareja Partinuplés-Melior y
la doble perspectiva en El Conde Partinuplés», pp. 235-246.

' Véase, arriba, la nota 12.
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Desde luego, hay mucho por hacer atn, en ese:sentido creo que seria de:interés
emprender el andlisis comparativo de las técnicas narrativas y particular tratamiento
que el creador de Palmerin y Primaleén, matizadamente, usé en los numerosos episo-
dios de protagonismo femenino. Podria iluminar la peripecia en si, demostraria la
unidad de ambas obras, especialmente en su indivisible intencionalidad y contribuirfa
a valorizar el arte de novelar de su ignorado inventor, que mds alld de su identidad
real, se instala en la historia literaria como el tinico autor de los dos primeros libros
del ciclo de los Palmerines.
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