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Como se ve, no es facil determinar, a partir de estas correspondencias, has-
ta qué punto existe una gradacién en el uso de los tres colores del torneo londi-
nense, pues, salvo la evolucién inversa vejez > madurez > infancia o la mas di-
fuminada progresién dolor > esfuerzo > victoria, no parece que pueda establecerse
una sucesion coherente de significados. En este momento de la narracion, el lec-
tor deberia concluir que, si no se trataba de la exaltacidn aislada de determina-
das virtudes, el proceso implicito debia de responder a principios al menos par-
cialmente distintos de los que rigieron la creacién en los siglos XIV y XV de las
equivalencias simbdlicas de los esmaltes heraldicos y més cercanos (aunque tam-
poco idénticos) a los que inspiran la interpretacion alegorica de la investidura
del caballero que hace Hue de Tabarie en su tratado L’Ordene de chevalerie
(apud Orgelfinger 1988: xxxV), quien sefiala que su sobreveste debe incluir
los colores rojo (en honor de Dios), negro (en recuerdo de la condicion mortal
del hombre) y blanco (en representacion de la pureza).

Es la segunda suposicién la que vendria a resultar correcta, pues, ya al fi-
nal de la obra, en el capitulo Lxxi1, el significado de estos colores es explica-
do por el misterioso auxiliar del protagonista, que no es otro que el caballero
Juan Talabot (inspirado por el histérico John Talbot), cuyo entierro habia he-
cho posible Oliveros, y que encarna asi la figura folclérica del «muerto agra-
decido» (Menéndez Pelayo 1905: cLiv, Blecua 1969: 14-15, Orgelfinger 1988:
XXII-XX1v, Baranda 1995: I, XLiI). Su actuacién se traduce en una constelacion
de motivos tipificados en el indice de Thompson (1966): Q271.1. Debtor de-
prived of burial, V62.1. Funeral rites forbidden, E341.1. Dead grateful for ha-
ving corpse ransomed, H972. Tasks accomplished with help of grateful dead y
T66.1. Grateful dead man helps hero win princess. Como corresponde a estas
circunstancias, sus explicaciones se refieren a experiencias de ultratumba:

—Sepas que yo s6 aquel don Juan Talabot, y s6 aquel que te sirvi6 en el torneo,
y s6 aquel que levé Artiis, tu compafiero, adonde estava el rey de Irlanda que te
tenia preso. Y por la grande limosna que fiziste por mi, consintié Nuestro
Redemptor que saliesse de las penas del purgatorio y te sirviesse en tus neces-
sidades. La causa porque el primer dia del torneo te traxe los atabios negros y los
cavallos negros era dar a entender las tiniebras y grandes oscuridades en que
estava; el segundo dia traxe los atabios colorados, que significavan el fuego del
purgatorio en que estava purgando mis pecados; el tercer dia fueron los atabios
blancos, a significanca de la limpieza y puridad que mi 4nima esperava antes que
subiesse a los cielos, ca assi como la color blanca es virgen y limpia sin co-
rrompimiento de tintura, assi el 4nima ha de estar muy clara, virgen y limpia de
todo pecado para subir a la gloria del paraiso, a la qual yo me vo agora y veré
la presencia de mi Criador, qu’es la bienaventuranca de las benditas 4nimas.

: (cap. LxximI, p. 308)
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mas se estremecen bajo las aguas [mittahat mayim]» (Job 26, 5; cf. Ex 20, 4;
Nu 16, 30-33; 1 Sam 28, 14; Is 7, 11; Ez 26, 19-20 y Sal 137, 8). Reinan en €l
la oscuridad, el olvido y el polvo: «mi vida se aproxima al §¢°6l/ ... / Me has
colocado en una sima de las profundidades, en las tinieblas [bémahdSahkkim),
en los abismos. / ... / ;(Se conocen en la tiniebla [ba hoSek] tus portentos, y tu
justicia en la tierra del olvido [bé’eres néSiyydh]?» (Sal 88, 4.7.13); «El §&°61
es mi morada, en la tiniebla [bahoSek] preparo mi lecho / ... / ;Dénde, pues, es-
t4 mi esperanza? Y mi esperanza [var. dicha], ;quién la divisa? / ;Se precipi-

vuy

tardn en las manos del §¢°6! ;Cae[rdn] a la vez en el polvo [‘al-‘dfdr]?» (Job
17, 13.15-16; vid. también Is 26, 19; Sal 30, 10;49, 20; Job 10, 21-22; 20, 11;
21, 26; 38, 17; Jer 13, 16; 17, 13 y Dan 12, 2.4). En esta morada de los muer-
tos éstos se limitan a descansar, sin realizar actividad alguna e ignorantes de lo
que pasa en la tierra: «Porque los vivos saben que han de morir, pero los muer-
tos no saben nada y ya no reciben remuneracion, pues su recuerdo se ha olvi-
dado. / ... / porque no hay obra, ni razdn, ni ciencia, ni sabiduria en el §é°6/ /
hacia el cual te encaminas» (Ecl 9, 5.10; cf. ademas Is 14, 9-11; Job 3, 17-19;
7, 9-10). Ahora bien, del§é’6] pueden volver ocasionalmente las sombras de los
difuntos, como la de Samuel invocada por la pitonisa de En-Dor (1 Sam 28,
8-14), pues «Yahweh mata y vivifica, arroja al §¢°6/ y [de alli] saca» (1 Sam 2,
6; cf. Is 7, 11, Am 9,2 y Sal 30, 3).

Ciertamente, este lugar de ultratumba, que la Septuaginta traduce por ha-
des (:dnc) y la Vulgata por inferus e infernus (en su sentido etimoldgico de ‘lu-
gar inferior’, cfr. Ernout y Meillet 1967: 317a), es, teol6gicamente, un ante-
cedente del infierno, pero éste no es la morada de todos los muertos, como el
§é’0l, sino s6lo de los pecadores, y se convierte, por tanto, en el &mbito del cas-
tigo. Por ello debe su caracterizacién habitual a las referencias neotestamenta-
rias al fuego inextinguible (eig T0 b TO dofeotov: Mt 3, 12; Mc 9, 43; Lc
3, 17; eig t0 mhQ T0 alwviov: Mt 18, 8; 25, 41.46; Jud 7), a la gehena o valle
de fuego (eig ™V yéevvav ol muog: Mt 5, 22.29; 10.28; 18, 9; 23, 15.33;
Mc 9,43.45.47; Lc 12, 5; Sant 3, 6) y al estanque de fuego (gig v Aipvnv tod
TuEog: Ap 19, 20; 20, 10.14.15; 21, 8). No es, sin embargo, menos cierto que
el Nuevo Testamento alude también al infierno como las tinieblas exteriores
(elg TO o%OTOG TO EEDTEQOV: Mt 8, 12; 22, 13; 25, 30; cf. 2 Pe 2, 17 y Jds 13),
pero en sus representaciones ha primado siempre la faceta ignea, de modo
que incluso en el aspecto puramente descriptivo el infierno cristiano se aparta
bastante de la primitiva concepcion veterotestamentaria (cf. Van den Born, Haag
y Ausejo 1963: col. 739-40 y 899-900, Bogaert et al. 1993: 649-50, 765-66 y
1519). Esto significa que, salvo en algunas disquisiciones teoldgicas sobre el
fuego punitivo que quema sin iluminar o en la «llama negra» de la visién de
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Alchymia est una pars naturalis philosophiae occultae caelica [var. celata], magis
necessaria, quae constituit et facit unam artem et scientiam, quae non omnibus est
nota, et docet mundare et purificare omnes lapides pretiosos, non perfectos, sed
deminutos, et ponere ad verum tem peramentum; et omnia humana corpora lap-
sa et infirma restituere et ad verum tem peramentum reducere et optimam sani-
tatem; et etiam transmutare omnia metallica corpora in veram lunam [i. e. ar-
gentum], postea in verum solem [i. e. aurum], per unum corpus medicinale
universale, a quod omnes medicinae particulares reductae sunt, et fuerunt.
(Pseudo-Llull, Testamentum, 11, 1, apud Pereira 1992: 102)

Para llegar a este objetivo, el alquimista debe operar sobre la materia prima
(concebida como la unién de dos principios opuestos, uno masculino y solar,
el azufre, y otro femenino y lunar, el mercurio). Una vez conseguida ésta, es
sometida a la accién purificadora de la sustancia llamada ignis innaturalis o
fuego secreto, junto a la cual se maja. El resultado es una bona pasta o com-
positum que se encierra en el ovus philosophicus, una retorta o matraz sellado,
el cual se introduce a su vez en el atanor u horno hermético. Alli, sometida a
un fuego constante, experimentara diversas transformaciones que los tratadistas
dividen basicamente en tres fases o regimenes. En la primera (opus nigrum), la
conjuncién de los opuestos conduce a la disolucién de la materia (putrefac-
tio) a través del ennegrecimiento (melanosis, nigredo), pero de su fusion y muer-
te nacerd un hijo perfecto, en virtud del principio nulla generatio sine corrup-
tione. Por ello la segunda fase (opus album), corresponde a Rosa Alba, la virgen
pura que, mediante la coccién y fijacién del blanqueamiento (leukosis, albedo,
dealbatio), anuncia una buena nueva: esté sujeta atin al poder nocturno de la
luna, pero lleva ya en sus entrafas al hijo del sol. Por fin, en el tercer estadio
(opus rubrum), la blanca luna da a luz, durante la fermentacion del enrojeci-
miento (iosis, rubedo), al purptireo hijo del sol: la tintura roja o quintaesen-
cia, el elixir u oro potable que elimina todas las enfermedades, la piedra filo-
sofal que transmuta los metales en oro (Klossowski de Rola 1973: 10-12, Eliade
1974: 141-48, Burckhardt 1976: 221-33, Obrist 1982: 186, 243-44 y 256, Roberts
1994: 55-57).

Los textos alquimicos griegos més antiguos, representados por los papiros
de Leiden y Estocolmo, desconocen aiin esta evolucion cromética y basan sus

operaciones en la oposicion entre daiwatlg (propiamente ‘conversién en po-

r0s0’) y otUy.g (literalmente ‘aplicacion de un mordiente’ en especial a la
lana), que se traduce en la alquimia medieval por la polaridad entre calcinatio
y ceratio, tratamientos que preparan el cuerpo para dejar penetrar la tintura,
mientras que la fixatio lo vuelve estable al fuego (Halleux 1983: x1x). Ciertamente

en los papiros citados se alude seis veces a la Aevxwotg (por el cldsico
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And White appeared when all the sundry hewes were past,

Which after being tincted Rudde, for evermore did last.

Then of the venome handled thus a medicine I did make;

Which venome kills and saveth such as venome chance to take.

(vv. 12-22, ed. Holmyard 1957:188; ed. Klossowski de Rola 1973: 23)

Lo mismo sucede en uno de los més representativos poemas alquimicos es-
pafoles, el Libro del Tesoro o del Candado, anénimo del siglo XV atribuido
apécrifamente a Alfonso X el Sabio:

Veredes la ovra en su negrura

trocando aquel ser de en como nacio,

ca non serd ia la cosa que ovrd

en su principio la madre natura,

enantes aquel[l]a tan liquida e pura

que a la semeianza serd de la tinta,

tanto serd su forma distinta

de aquel ser primero desta criatura. [...]

Después de pasada aquesta color

veréis otras muchas en sus diferencias,

ca son semeiantes en sus apariencias

a el Argos e al Iris en su resplandor,

ca la sequedad del liquido umor

face ser esto de varia pintura,

fasta llegar a cierta vlancura

adonde aumentad un poco el calor. [...]

Creced como os digo el fuego en un grado

fasta llegar a la tanta vlancura

que se asemexe a la nieue mui pura,

lo qual Elixir de Plata es nonvrado,

mas por ser el oro el mui mas preciado

deiald’en su uaso en su mesmo fuego

fasta la piedra venir a ser luego

en color cetrina lo vlanco mudado.

P[o]r onde creced el fuego otro grado

e llegaréis al roxo més puro

e toda elevada mostra[rse] seguro

el cuerpo de aquella maior levantado

serd dura e I[e]ue en ella notado

didfano cuerpo e color de ruui,

como en mis manos io propio le ui,

por quien el gran Dios de mi es alauado.

(estr. 27, 31 y 33-34; cito por el ms. BNM R/20, ff. 4r-5r; para los otros mss., vid.

Luanco 1889: 111, 148-50 y 265-68, Sanchez Pérez 1932: 169-70 y Eslava 1987: 73-75).
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—¢Y quién era el jinete negro que me alcanz6 al lado mismo del portén, abue-
la?

—Mi noche oscura. Todos son mis fieles servidores.

(ed. Abramov 1987: 8; trad. Vicente 1983-1984: I, 133)

Esta misma progresion, reordenada en la secuencia nadir > orto > cenit,
es decir, noche > alba > dia, ofrece igual escala de colores negro, blanco y ro-
jo que la vista en las tres fases de la Gran Obra. Lo que sucede es que aqui la
protagonista «desciende» a las oscuridades de la noche, a la sombria morada
de la bruja, que en los skazki rusos suele ser la guardiana de la morada de los
muertos, de modo que la llegada a su casa equivale a un descenso al inframundo
(Propp 1974: 70 y 81). En efecto, la bruja llega poco después de que la desa-
paricién del caballero negro haya dado paso a la noche:

Pronto se oy6 en el bosque un ruido terrible: los drboles crujian, las hojas secas
crepitaban; salié del bosque Babé-Jagd: va montada en un almirez, se impulsa
con la mano del mismo y borra las huellas con una escoba.

(ed. Abramov 1987: 5; trad. Vicente 1983-1984: I, 130)

Como ha demostrado Propp (1974: 69-159), lo que subyace a menudo en
la estructura del cuento maravilloso es la realizacién de un rito de paso, en par-
ticular el del transito a la pubertad, que trae consigo la muerte simbdlica del ni-
fio y el nacimiento del adulto, en un proceso en que regeneracion se liga a re-
surreccion. Tras ella, el individuo puede integrarse plenamente en la sociedad
y acceder al matrimonio. En el caso que nos ocupa, esto se verifica cuando
Vasilisa, una vez abandonada la casa de Baba-Jaga, obtiene la liberacion de
su madrastra y, después de ciertas pruebas complementarias, logra la mano del
zar. Por tanto, su camino hacia la cabafa de la bruja en el bosque es una ida ha-
cia la muerte, aunque sélo sea figurada (cf. Propp 1974: 76-87). Esto explica
que la sucesién de colores que jalonan su viaje sea la inversa de la que experi-
menta Juan Talabot, cuya trayectoria es de la muerte a la vida. La idea basica
es, pues, la misma en Vasilisa Prekrasnaja y en los dos casos anteriores: una
gradacién ascendente o descendente puede expresarse en forma de una suce-
si6n de tres estadios marcados por los colores negro, blanco y rojo. Unicamente
la diferencia en el orden de estos dos tltimos impide establecer una neta iden-
tidad entre los tres ejemplos analizados hasta el momento.

Es una tradicién distinta la que, por fin, coincide con el Oliveros en su or-
denacién cromadtica. Se trata de la cosmologia hindd, en especial la doctrina
samkhya (uno de los seis dara3anas o sistemas ortodoxos del hinduismo), en
la cual las tres sustancias esenciales que poseen una especifica cualidad (guna),
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emanadas de la materia primordial (prakrti), se asocian a los tres colores cita-
dos, con las siguiente significado: el negro representa a tamas (‘oscuridad’),
esto es, las tinieblas, la ceguedad, la ignorancia, el predominio de lo fisico y,
espacialmente, el descenso; €l rojo a rajas (‘pasién’), el equilibrio entre luz y
tiniebla, la variabilidad, la irreflexion, la actividad o energia motriz de la na-
turaleza, y la expansion horizontal, y el blanco a sattva (‘bondad’), la lumino-
sidad, la pureza, la sabiduria, el predominio de lo espiritual y el ascenso (Monier-
Williams 1899: 357a, 438a, 654a, 863b y 1135b, Zaniah 1974: 220 y 402-3,
Burckhardt 1976: 221, Banerji 1989: 444). Esta trasposicién de blanco y rojo
se debe a que «la doctrina hindid del Cosmos se funda en que, primero, tamas,
la fuerza descendente, se ancla en la oscuridad; luego rajas, al extenderse en
sentido horizontal, desarrolla la pluralidad, y, por fin, satfva sube como una lla-
ma blanca y luminosa y lo devuelve todo a su origen» (Burckhardt 1976: 222).

Esa misma secuencia de colores se encuentra también en otra manifesta-
cion religiosa hindd, el tantra, que guarda estrechas relaciones con algunos as-
pectos de la samkhya (vid. Banerji 1989: 234, Rawson 1992: 187-88). Las tres
gunas de esta doctrina se corresponden en el tantra con las figuras de
Chinnamasta o Chinnamastaka (‘Decapitada’, la diosa gris azulada que sos-
tiene su cabeza en una mano), Dakini (la muchacha de color bermell6n brillante
que estd a su izquierda) y Barnini (la mucacha dorada que esta a su derecha).
A su vez, estos tres personajes corresponden respectivamente, en tanto que ma-
nifestaciones de Devi, la Gran Diosa, a Iccha, el deseo, de color azul oscuro;
a Kriya, la accién, de color rojo, y a Jiiana, el conocimiento, de color amarillo
o blanco (Rawson 1992: 126). Aunque el negro es sustituido aqui por tonali-
dades de gris y de azul (presentes también en el color de ala de cuervo del Opus
Alchimicum) y el blanco puede alternar con el amarillo (de un modo parecido
al de la albedo y la citrinitas en la Gran Obra), no cabe duda de que el proce-
so es en sustancia el mismo, lo que puede ademés conectarse con el hecho de
que la doctrina mistico-filoséfica del fantra fuese la principal cultivadora de la
alquimia en la India (cf. Eliade 1974: 113-24 y Banerji 1989: 3 y 678).

La citada Chinnamasta es la sexta de las Mahavidyas, es decir, de las diez
formas femeninas en las que se manifiesta y bajo las cuales puede ser adora-
da Durga (‘La inaccesible’), la esposa de Siva, o bien las personificaciones de
S’akti, la energia femenina del mismo Siva (Monier-Williams 1899: 406¢ y 8000,
Rawson 1992: 125 y 211). EI conjunto de esas diez Mahavidyas ofrece tam-
bién una gradacion cromética relacionada con la anterior. La primera de ellas
es la negra Kali o Lalita, que encarna a la muerte; la segunda a Tara, «que es-
td representada en reluciente color azul oscuro»; la tercera es Sudasi, «roja co-
mo el sol caliente»; la cuarta es Bhuvanésvari, que es «dorada como el sol ca-
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cual se halla sentada Bhuvanésvari, «dorada como el sol caliente, lleva la me-
dia luna y una corona sobre su cabeza. De sus cuatro brazos, dos asen el nudo
y el acicate, dos hacen ademanes, ofreciendo dadivas y consuelo; sus pechos
estdn hinchados de [...] miel» (Rawson 1992: 125). El bindu se inscribe en un
tridngulo de color bermell6n oscuro (en funcion de negro), que aparece inver-
tido, como simbolo del yoni o ‘vulva’ (que, junto con el liriga ‘pene’ es un ti-
pico simbolo hindi de la divina energia procreadora). Por su parte, dicho tridn-
gulo esté inscrito en una estrella de seis puntas roja, formada por la interseccion
del tridngulo femenino y el tridngulo masculino, a la que a su vez circunscri-
be un loto (emblema de los mundos que se desdoblan) de ocho pétalos, tam-
bién rojo, el cual se inscribe, por Gltimo, en otro loto de dieciséis pétalos, esta
vez blanco. Se aprecia, pues, aqui una organizacién del colorido similar a la de
los casos ya expuestos y cuyo orden guarda relacién con el caracter femenino
del rojo y masculino del blanco que se da en el simbolismo tantrika (cf. Rawson
1992: 31, 117 y 187) lo mismo que en el alquimico (cf. Obrist 1982: 153-55).
Los componentes graficos y cromaticos de este yantra «representan el “avan-
ce” o expansion de la energia-luz nuclear desde el interior del primer tridngu-
lo, el “destello” y su “reflejo desarrollado”» (Rawson 1996: 79).

Seguramente una investigacion més dilatada podria ampliar este breve mues-
trario. Sin embargo, los ejemplos precitados bastan, a mi entender, para extra-
er algunas conclusiones basicas. La mds obvia es que, bien por isomorfismo,
bien por una fuente comiin (que en dicho caso quizé habria que remontar a un
origen indoeuropeo), se halla muy difundida la idea de un proceso purificador,
ya sea material o espiritual, concebido como una sucesion de tres etapas aso-
ciadas a los colores negro, rojo y blanco. También parece claro que el referen-
te Gltimo de esta seleccién cromética obedece a su relacién con la pareja luz/os-
curidad, y que la inversion de los dos dltimos colores depende del predominio
de dicha oposicidon polar o bien de la divisién noche > alba > dia. Aunque no
es tan evidente, esta tltima constatacién sugiere que el trasfondo de este mo-
delo tripartito se halla en los mitos solares, cuyo caracter ciclico se liga a me-
nudo a ideas de pasién, muerte y resurreccion o a expiaciones catérticas del
tipo de las doce pruebas de Hércules (Cooper 1978: 162b-164a; cf. Eliade 1974:
132 y Le Goff 1981: 60).

En definitiva, de todo lo expuesto se desprende que, pese a lo que podria
creerse de partir tan sélo de las fuentes iconograficas religiosas, el proceso des-
crito en el Oliveros no es un caso aislado, sino que se enraiza en una antigua
y dilatada tradicién, aplicada en este caso a alegorizar el paso del «muerto agra-
decido» por los tres estadios basicos del ultramundo cristiano tal y como se es-
tablece desde finales del siglo xir: el infierno (con las salvedades indicadas), el
purgatorio y el cielo. En el estado actual de nuestros conocimientos sobre es-
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