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RECREACION MEDIEVAL EN LA OBRA
DE DARIO XOHAN CABANA

CARMEN MEJIiA Ruiz
Universidad Complutense de Madrid

ARIO XOHAN CABANA es un escritor conocido en el panorama literario ga-
llego pero desconocido para los lectores castellanos. Escritor prolifico que
ha sido premiado en distintas ocasiones con galardones prestigiosos.

Su obra se caractiza por una serie de aspectos que la unifican y que fun-
cionan como hilo conductor «o tratamento do tema medieval desde distintas
perspectivas en Galvdn en Saor (1989), o Livro dos moradores (1990), As aven-
turas de Breogdn Folgueira (1990) e Cdndido Branco e o Cabaleiro Negro
(1992); o uso do fantéstico e o marabilloso en Fotunato de Trasmundi (1990),
o Livro dos moradores e As aventuras de Breogdn Folgueira, e a ideoloxia po-
litica latente en Fortunato de Trasmundi, Cdndido Branco e o Cabaleiro Negro
e O cervo na torre (1994).» (C. Mejia/l. Garcia, 1995: 373).

El tratamiento de lo medieval es nuestra propuesta de trabajo y en ello nos
centraremos a lo largo de esta comunicacion. Deseariamos poder descubrir por
qué el autor recrea lo medieval y cudl es su finalidad.!

Partimos de la base de que a Dario Xohan Cabana le atrae el mundo me-
dieval y dirfamos més le obsesiona porque ha sido capaz en tres de sus obras
de recrearlo de distinta manera. La obra mas conseguida es Galvdn en Saor
(1989) que ha sido estudiada por Gonzélez Millan y la ha definido como «un
exercicio de esquizofrenia narrativa» (1992: 386), en cuanto que existen dos
mundos opuestos perfectamente insertados. El autor recrea el tema artirico de
forma original y desde una perspectiva moderna.

El mundo narrativo se articula en torno a dos marcos espacio-temporales
completamente diferentes que el autor fusiona para crear un espacio idilico y
una cronologia inexacta. La taberna de Inés patentiza el mundo real frente al
Castillo de Mirez, mundo fantéstico. Los personajes, los temas y los motivos
medievales se sitian en la Galicia rural del siglo xx, representada por Saor,

1. Quiero agradecer su colaboraci6n a todos mis alumnos de doctorado del curso 1995-96 .
Sus ideas sobre este tema me han ayudado muchisimo para realizar esta comunicacion.
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frentamiento que tiene Galvan con el «cabaleiro verdoso» para liberar al ena-
no Vedromil: «O sol chegou 6 maéis alto do seu curso e pareceu ficar inmébil.
Un falcén pasou rapidisimo polo ceo da clareira. Galvan sentiu nas stas veas
unha nova calor e o seu corazén posuido por unha ira divina. Lanzou un bra-
do terrible, ergueu a espada con ambas mans, fulgurou nela o sol, e feriu con
todalas sias forzas no helmo do cabaleiro verde, e helmo e cofia foron de si-
peto coma de manteiga, e a cabeza abriuse en dias metades que caeron sobre
cada ombreiro, derramando materia vermella e gris» (Galvdn en Saor, 1994:
24). El enano Vedromil introducira a Galvén en la vida de Silvania, su futura
enamorada. Recuérdese que en la literatura artirica la presencia de los ena-
nos es una cosa habitual, hecho que recoge nuestro autor y lo incorpora a su
obra, mostrando de nuevo la intertextualidad.

Desde el comienzo el lector no duda de que esté ante el Galvin medieval,
a pesar de estar situado en un espacio gallego actual. Ya el texto habla de la bis-
queda del Grial: «Tédolos meus amigos deron en tolemia e botaronse ds ca-
mifnos buscando unha cousa méxica, € non pensan xa en mais nada. Por iso me
vifien, por descansar algtin tempo de os aturar» (Galvdn en Saor, 1994: 11). La
cosa mégica es el Grial del ciclo artirico, tan buscado y tan misterioso objeto
lo describe Dario Xohén Cabana asi: «Para uns € un caldeiro, para outros
unha gran pedra preciosa caida do firmamento. Quizais sexa as tres cousas ou
quizais ningunha, pero cousa méxica éa, e causa da ruina de tan boa terra ta-
mén a serd. Eu por min quero mellor estar aqui mentres poida, pois vou indo
algo vello, e estou canso, e quixera folgar un pouco antes do meu inevitable re-
greso» (Galvdn en Saor, 1994: 11). Como se comprueba ya este inicio de la
obra es una incursién en la materia de Bretafia trasladada al tiempo actual y
otorgédndole un halo de misterio a los personajes principales, halo que los per-
sonajes del universo real aceptan con cierta naturalidad. Rasgo que recuerda al
Merlin cunqueriano.

No sélo tenemos a Galvan como personaje del ciclo artiirico sino que tam-
bién el autor nos presenta a Merlin. Un Merlin, quizé, descorazonado, desen-
gafado y, por lo tanto, algo distinto al Merlin artdrico pero en definitiva recu-
pera al personaje artidrico y lo trae al mundo actual del universo narrativo.

Se puede decir que su presencia en la obra es simbdlica, no actiia como per-
sonaje pero ayuda a enmarcar la dimensién del protagonista y a intensificar
su misterio, ademés de adentrarnos con mas interés en la leyenda artiirica.
Aparece, unido al motivo del disfraz, viejo, cansado e incluso con deseos de
morir. Asi le pregunta Galvan: «Dime mais ben, como amigo, que foi da tfia vi-
da aqui, e por que te disimulas de trasportista, ti que es dono das forzas ocul-
tas do mundo» (Galvdn en Saor, 1994:17). En la respuesta de Merlin com-
probamos su degradacion, su falta de ilusién y su deseo de descansar: «Era,
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Galvén, e xa non son. A cada volta rebe méis o meu poder sobre das cousas, €
xa non podo gabarme de domina-los elementos coma notroura. Cada vez son
madis pequenas as cousas que me obedecen. Tanto que ainda estou pensando en
retirarme a maior soidade, e ando en tratos de herencia para facerme cunha ca-
sa en terras de Miranda [...].Cada vez amo mdis o retiro, desque Artur deixou
de facer caso dos meus consellos. (....) Vou infinitamente vello, meu amigo, e
quixera morrer se puidera ser» (Galvdn en Saor, 1994: 17-18). De nuevo Miranda
evoca la tierra del Merlin e familia cunqueriano, lugar elegido por el autor co-
mo destino del suyo.

La insercién de los personajes de la leyenda artiirica en el universo na-
rrativo real se consigue de forma natural utilizando el motivo del disfraz, co-
mo muy claramente dice Merlin: «Mais deixémonos las tristuras, e dime se
non che parece divertido encontrarme aqui, disfrazado de trasportista
de viaxeiros e collendo troitas con Masito, eu que viaxei a través dos tempos
e dominei o dragon» (Galvdn en Saor, 1994: 18). Por supuesto que Dario
Xohén Cabana, no deja ninguna duda sobre la filiacién de su Merlin. El
dragoén al que hace referencia Merlin es Vortiger presente en la Vita Merlini
(1150) de Geoffrey de Monmouth. Y lo curioso es que este Merlin del siglo
x11, perfectamente definido, pueda ser transportista de viajeros del siglo XX,
entre otras cosas.

La utilizacién del adverbio «aqui» implica el trasvase al mundo narrativo
real. Esta técnica de trasposicion de mundos distantes temporalmente no da lu-
gar a confundir al lector ya que el autor la utiliza desde el comienzo y el lec-
tor se adapta perfectamente al juego narrativo. En cambio podria confundir a
los personajes del mundo real si supieran el origen de Galvéan y Merlin, por ello
el propio Galvén dice: «Mais velai que o meu hospedeiro debe estar a chegar,
e comprenos disimular un pouco diante del, sequera por non turbalo moito. Xa
onte falei algo de mdis, por causa do seu vifo e da quentura da siia cocifia»
(Galvdn en Saor, 1994: 19).

Los personajes principales de la leyenda artiirica estdn presentes en la obra
directa o indirectamente. Al rey Arturo, por ejemplo, lo describe fisicamente
Galvén en el capitulo X1y aparece fisicamente en el capitulo X1v. Se presenta
cansado, triste y viejo como Merlin. En el capitulo X1 cuando Galvén esta
describiendo a Arturo y a Merlin en la posada de Galiana hay un momento di-
vertido donde lo narrado por Galvan es puesto en entredicho por un arriero que
no cree ni una sola palabra de lo que cuenta Galvan sobre el rey Arturo, Merlin
y la muerte del propio Galvén. En este fragmento el autor deja patente la di-
sonancia entre ciertos personajes del mundo real y los del mundo fantéstico
(vid. Galvdn en Saor, 1994: 110-111). La aparicién de Modrez, otro de los per-
sonajes retomado del ciclo artirico, es determinante en la estructura de la obra.
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Su aparicion implica un final triple: el de la novela; el de Galvén, que muere
en la lucha y el del ciclo arttrico, que termina con este pasaje.

Sin pretender profundizar mas en la obra se debe sefialar el motivo de la da-
ma, Silvania, que estd unido al tema del amor y que aparece en los capitulos 4,
5,6,7,8,10,11 y 12. La descripcidon de la dama responde a la tipica amada
medieval (vid. Galvdn en Saor, 1994: 32), de la que se enamora Galvén y se
pone a su servicio nada més verla. La historia de amor entre el protagonista y
Silvania se desarrollard en la linea del amor cortés provenzal, con presencia de
todos sus tépicos. Merece destacarse la escena del capitulo quinto. Una esce-
na sensual-sexual descrita con todo tipo de metéforas caballerescas, cargada de
un gran lirismo y en la que se percibe la presencia de un escritor actual.(Vid.
Galvdn en Saor, 1994: 48-49).

Por otro lado, Silvania aparece como Silvia, la tabernera que al final de la
obra reaparece consiguiendo el autor un final perfectamente acabado: «Era xa
noite pecha. Levantouse e subiu 6 sobrado. Detivose ante a porta do seu cuar-
to e vifiéronlle as bagoas ds ollos. Pareceu-lle sentir dentro un ruido, coma un
respiro. Prestou atencidn, un pouco asustada. Imaxinacions. Entrou no cuarto
e cerrou a fiestra 4s escuras. Prendeu a luz da mesifia de noite.

Unha cabeleira negra enguetada de prata derramébase sobre a nevada bran-
cura do cabezal. Os ollos de Galvan mirdbana con amor inmortal» (Galvdn
en Saor, 1994: 135). En este fragmento el autor fusiona los dos mundos del re-
lato haciendo gala de la maestria de su técnica narrativa.

Por lo tanto pensamos que la recreacién medieval conseguida por medio de
la intertextualidad transporta al lector a un mundo ideal. Mundo medieval
traido al presente que se desmitifica por medio del humor y de la ironia, pero
que configura un mundo ideal para el lector actual.

Como en Galvin en Saor en As aventuras de Breogdn Folgueira (1990) el
elemento medieval esta presente pero su funcionamiento es diferente.

En esta obra el autor no presenta dos mundos narrativos enfrentados como
en la anterior. El espacio y el tiempo de la narracion es actual, ya que el prota-
gonista es un nifio, Breogéin, de unos catorce afios que tiene una gran imagi-
nacién y una gran capacidad para la lectura. A través de la lectura la imagina-
cioén de Breogan se desborda haciendo suyas las aventuras leidas. El recurso
narrativo que utiliza el autor es recurrir a las autoridades para el desarrollo de
la trama narrativa. El Amadis de Gaula y Tristdn e Isolda son los modelos a se-
guir. Si consideramos el tema principal de la narracion el amor adolescente que
viven Breogan y Dosinda, se puede asegurar que la mayoria de los motivos me-
dievales que aparecen en el universo narrativo giran alrededor de este tema prin-
cipal, ddndole una consistencia que , probablemente, por si mismo no hubiera
tenido.
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centes pero todo lo que hay en ella puede enriquecer a cualquier lector, de ahi™"
su posible pluralidad de lecturas.

Si en As aventuras de Breogdn Folgueira el marco espacio-temporal
es actual en Cdndido Branco e o Cabaleiro Negro (1992) el autor vuelve a
centrar la trama narrativa en la época medieval. Pero creemos que el tema
principal de la obra es la transformacidén de un sistema politico injusto
por otro mucho mas justo, donde no existe esclavitud y el hombre es li-
bre. En definitiva el autor transmite su ideologia pero, para que su obra no
termine siendo un mero alegato politico, Dario Xoh4n Cabana recrea lo me-
dieval, esta vez s6lo como mero decorado de sus simbdlicos protagonistas
y de la trama narrativa.

Desde las primeras lineas se asiste al viaje de iniciacién de Candido que,
muerto su padre y cansado de caminar, decide hacerse caballero y pasa la
noche bajo el cielo siendo atacado por unos piratas. Afortunadamente es
salvado por el Cabaleiro Negro. Dado que el autor es tan aficionado a uti-
lizar la intertextualidad, este personaje nos evoca a Galvan. Hay un mo-
mento en la obra que Silvania le llama a Galvan: «Sefior cabaleiro negro»
(Galvdn en Saor,: 32), ademas el color negro siempre denota rasgos nega-
tivos, 1o que no encaja con las caracteristicas de este personaje. Por lo
tanto pensamos que Cabana le llama asi porque ya en otra obra existia un
caballero negro y bueno.

A partir de las primeras paginas, cuando Céndido es salvado por quien se-
ra su benefactor, asistimos a la recreacién del mundo de los torneos, de jugla-
res y del arte de educacién moral que todo caballero honrado recibe.
Imperceptiblemente la narracién se transforma en un relato de una época de-
terminada de la Edad Media de Galicia, donde el descubrimiento y la cons-
truccién de un nuevo pais asienta las bases de la utopia de crear una sociedad
igualitaria y libre. La amistad entre C4ndido y el Caballero Negro es el pilar
sobre el que se asienta la creaciéon de un mundo mas justo.

Esa época determinada de la Edad Media gallega, ya ha sido senalada por
Ramoén Nicolads Rodriguez en el nimero uno del Anuario de estudios literarios
galegos, quien nos da una clave para su lectura. El autor hace referencia al fi-
nal del libro (vid., Anuario de estudios literarios galegos: 128-129) a la rela-
cion del Cabaleiro Negro con «o rei vello». Este rey, como ya ha sefialado R.
Nicol4s Rodriguez, es el mitico rey D. Gacia 1, quien fue traicionado por sus
hermanos y encarcelado diecisiete afios (desde el ano 1073 hasta el ano 1090,
ano de su muerte) en el Castillo de Luna en Ledn, en la novela es o Castelo
da Lua. Justo una época en la que el reinado de Galicia pierde su independen-
cia y su importancia. Cabana lo sefiala muy bien: «Metérono nun castelo en te-
rras estranas, con garda estranxeira e grilléns nos seus pés. Dezasete anos es-
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