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TEATRO EN EL PALACIO MEDIEVAL

Francisco J. FLORES ARROYUELO
Universidad de Murcia

DURANTE los siglos que comprenden la llamada baja Edad Media, asistimos
a una artificialidad de la vida que se hizo presente en muchas manifesta-
ciones, como podemos encontrar en numerosas paginas de las Crénicas de los
siglos X11 y XIv en que se describen fiestas de entradas en las ciudades, por las
que estas pasaban a convertirse en el decorado de la ciudad ideal, torneos, y en
las representaciones alegéricas que se levantaban en los patios de los palacios,
entre otros. Un claro ejemplo de todo ello lo hallamos en la Crénica de Juan
11 de Castilla, en el siglo Xv, cuando se nos refiere la llegada a Briviesca (Burgos)
de dofia Blanca de Navarra, que iba a contraer matrimonio con el principe
don Enrique, y fue recibida por el Conde de Haro con una escaramuza en la que
tomaron parte unos cien hombres de armas que a su vez, debidamente vestidos
con uniformes de diferentes colores, la acompafiaron un trecho del camino tor-
neando primero con lanza y después con espadas (Pérez de Guzmén, 1953:
565b), y que, por tltimo, ya en el pueblo, se la agasajé con una fiesta bien apa-
rejada en la que participaron todos los vecinos en la calle vitoreandola, y en
una procesion en la que figuraron todos los oficios, presencia de pendones,
representaciones de entremeses, danzas, y un grupo de judios con la Tora, y de
moros con el Alcordn, musica de ministriles altos, tamborinos, atabales,... Pero
lo mas interesante que el recibimiento conllevd, desde el punto que nos inte-
resa en las presentes paginas, aparte de los momos, toros, juegos de caiias,...
que le siguieron, fue lo que se mostré en los dias siguientes a la hora de la co-
mida pues todos pudieron tomar del vino que manaba de una fuente junto a
un gran escenario levantado a espaldas del castillo que estaba cubierto de ces-
pez que parecia ser naturalmente alli nascido. En dicho escenario habia un
bosque muy hermoso donde el conde habia mandado traer 0sos, venados y otros
animales, y en el que aparecian también hasta cincuenta monteros con perros
alanos y lebreles, el qual estaba cercado de tal manera, que no podian nin-
gun animal de aquellos salir de lo cercado; e puestos los canes, los monteros
corrian y mataban, y asi muertos los presentaban a la Princesa: lo qual pa-
reci6 cosa muy extrana... (F. Pérez de Guzmén, 1953: 565b.)
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mo vemos en el momento en que este Condestable castellano, acompafiado
de sus caballeros, vestidos también a la morisca, sali6 a las afueras de Jaén pa-
ra recibir al rey Enrique II:

«Cerca de media 1égua de la dicha ¢ibdad, salieron los sefiores de la yglesia ma-
yor, y la justicia y regidora della. Y luego salieron fasta quinientos rocines muy
ajaezados e tocados a la morisca, e con baruas postizas; los quales trayan vnas
cafias muy gruesas e vnos corchos plateados que verdaderamente parescian
lancas. E asi vinieron escaramugando y ecidndose langas delante. Y desque lle-
g6 cerca de vna pefia, do nasce el agua de Santa Maria, descendieron de alli fas-
ta treynta onbres, vestidos e calgados como moros, con panderos, dando muy
grandes albérbolas. E luego mds adelante salieron fasta mill nifios en cavallejos
de cafia...» (Mata Carriazo, 1940: 195)

Muy pronto estas representaciones pasaron a ser conocidas con el nombre
de mascaradas, y en ellas se introdujeron también parlamentos, que lamenta-
blemente no nos han llegado, y se hicieron con vestuarios apropiados, dentro
de una jornada de fiesta del estamento noble junto a los hechos de correr to-
ros y cafas, siendo vistos ambos como variantes a los que habia derivado la
practica de entrenamiento militar 1lamada y que desde su principio habian in-
cidido también por la caracterizacién dramatica, y en las que todo, desde las
formas de cortesia a los simbolos pasando por los menores detalles, como los
colores empleados en vestidos o adornos, hecho que adquiria una importan-
cia enorme ya que en todo momento la figura del monarca, o su representan-
te, debia quedar en un lugar sobresaliente, puesto que en buena parte la fiesta
se comprendia como un medio de propaganda.

En otro momento de la Crénica de este personaje se refieren distintas mues-
tras de representaciones teatrales que no salen del &mbito privado, como vemos
en 1461, cuando se nos dice que una tarde en que el Condestable se encontraba
reunido con su mujer y sus ayudantes, entraron en la sala dos pajes de poca edad
vestidos de un modo peculiar, pues simulaban que venian de tierras lejanas y des-
conocidas, y tras dar muestras de fatiga y cansancio, pasaron a referir que:

«E que viendo g¢erca de aquella cibdad, en el paso de una desabitada selva,
una fiera y fea serpiente los avia tragado, e que pedian subsidio para dende sa-
lir. A la puerta de una camara que estava al otro cabo de la sala, enfrente do
estava la sefiora condesa, asomo la cabeca de la dicha serpiente, muy grande,
muy grande, fecha de madera pintada; e por su arteficio lancé por la boca uno
a uno los dichos nifios, echando grandes llamas de fuego. Y asi mismo los pa-
jes, como trayan las faldas e mangas e capirotes llenos de agua ardiente, salie-
ron ardiendo, que paregia que verdaderamente se quemaban en llamas. Fue
cosa por cierto que mucho bie mucho bien parescié» (Mata Carriazo, 1940: 50).
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torneo o la justa. En Espafia, unida a Europa, sobre todo a partir del siglo x1v,
de manera mucho més consistente de como se ha dicho por algunos historia-
dores, el enemigo tradicional, el moro, continu6 mostrandose presente y como
tal adquiri0 una categoria permanente en estos juegos, aunque no faltaron tam-
poco ocasiones en las que todo pareci6 convertirse en algo dislocado, en un jue-
go extravagante, por lo que hasta el mismo gran hombre, el detentador del
poder, se disfrazaba de su propio enemigo.

Del mismo condestable Miguel Lucas de Iranzo sabemos que, por las fies-
tas de san Juan, un afio salié tocado a la morisca para calbalgar un poco junto
a sus caballeros por los campos jienenses que habia cerca del rio. Y asi, desde
la ciudad, cuando llegé el momento acordado, sali6 a recibirle su alguacil
mayor junto a otro cuerpo de caballeros:

«Y como lleuaua cerca de donde du merced venia, fingiendo ser moro, con los
que él veian, y los que de la dicha cibdad salian cristianos, trauauan vna fermosa
escaramuca; a veces arremetiendo los vnos y fuyendo los otros, otras veces bo-
luiendo los que fuyan sobre los que yvan tras ellos, otras faciendo de anbas par-
tes rostro y vnos contra otros arremetiendo. De manera que como si propiamente
de verdad fuese asi parescia» (Mata Carriazo, 1940: 171).

En la sociedad bajomedieval, gran parte de la vida social habia llegado a ser
un mero juego y una representacion, y como tal tenia un sentido de pasatiem-
po que debia ser entendido como parte propia y principal de la existencia de la
nobleza: junto a la obligacién guerrera que marcaba su destino y que evolu-
ciond hacia la posesion del poder politico, y las obligaciones religiosas que ob-
servaba con més o menos rigurosidad, quedaba un tiempo indefinido de asue-
to ya que estaba condenado a no poder obrar en trabajos materiales o viles, lo
que le llevaba a colmarlo, en tltima solucién, en una especie de entretenimiento
que le serviria de preparacién adecuada para poder encontrarse en perfectas
condiciones cuando llegase el momento de hacer frente, con las armas en las
manos, a situaciones para las que habia sido llamado por su nacimiento, o sen-
cillamente a vagar y permanecer en un hacer no hacer, y asi, este tiempo apa-
rentemente vacio de sentido inmediato fue visto como acondicionado para pre-
pararse en las artes marciales y, muy pronto también, como adecuado para jugar
sobre férmulas mas o menos diversas y convencionales. El juego fue visto co-
mo un paréntesis trivial y como un recreo 1til que a su vez permitia disfrutar
de una sensacion de aparente libertad. En cierta forma, el juego pasé a ser
una metéafora de la vida del hombre, limitada por un nacimiento y una muerte
que podia presentarse en cualquier momento y por las causas mas diversas e
impensadas, y que le arrojaba a la eternidad, lo que, sobre ello, se explicaba
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esta se convertia también en un juego con sus reglas pertinentes, y en la que la
condicién de la teatralidad pasaba a ser algo consustancial.

Por el juego de azar, aparentemente fruto del ocio, el hombre se situaba
en un punto equidistante en que todo lo que él sabia y presumia que era, y lo
que disponia, entraba en el envite, de la misma manera a como se podia per-
cibir en miles de situaciones de la misma vida. En el juego de azar el hombre
se situaba en ese punto imaginario y ficticio, pero existente, desde el que se es-
tablecia la posibilidad de participar en la lucha por obrar sobre una libertad ma-
nifiesta y propia, o sentirse incapaz ante lo que las circustancias le dictaban e
imponian. Y frente a este, por el juego, también ficcion, concebido como me-
ro pasatiempo, este mismo hombre sentia que traspasaba el umbral que le
permitia penetrar en una realidad que é] mismo creaba, y en la que podia desen-
volverse con arreglo a unas leyes y normas que su fantasia le dictaba y que ad-
mitfa como fruto inmediato de la libertad de su espiritu creador.

Frente a una y otra manera, digamoslo una vez més, quedaba la aventura,
también el juego, también la vida cotidiana y la tenida por existencia extraor-
dinaria, también ficcién. En lineas anteriores recorddbamos el parentesco se-
fialado por Simmel entre la aventura y el juego al estar ambos mediatizados por
la falta de definicion o de sentido del azar, y en parte ello es cierto, pero hay al-
go més, ya que, para llegar a ese punto, el hombre ha tenido que recorrer an-
tes un camino plagado de situaciones equivocas. Todo parte de un primer mo-
mento iniciético en el que se concibe la posibilidad de hacer que el mundo,
un inmenso escenario, sirva también para algo més que el mero ir y venir en €I,
a que se reducen gran parte las acciones de la vida, y cuyo sentido le viene mar-
cado por el dictado de las instituciones religiosas y politicas. El hombre, des-
de su intimidad, concibi6 la posibilidad de que esa escena en que se movia co-
mo mero personaje secundario sirviese a la vez para que en €l se desarrollase
una vida paralela que le habria de convertir en actor Gnico sobre el que se vol-
verian las miradas de los que no se habian atrevido a dar ese paso al frente.
La aventura pas6 a ser un juego en el que el hombre dramatizaba su vida, y pa-
ra ello debia apartarse conscientemente de lo inmediato que le contrefifa y dar
el paso por el que pasaba a participar de la realidad nueva que se expandia
ante él. Por las propias condiciones del juego de azar el mundo llegaba a trans-
formarse en si mismo: por la ficcién, realidad paralela, se recreaba sobre el pa-
satiempo, el mundo que se transformaba en algo por €l ideado. La aventura vi-
vida por el aventurero, un hombre nuevo, le llevaba a participar de situaciones
inéditas, y este se reconocié como un actor, un otro, alguien que obraba bajo
una méscara que le hacia irreconocible con quien habia sido hasta ese momento.

Ya en la antigiiedad se supo distinguir entre alea o juego, donde interve-
nia el azar, y los ludi o juegos de entretenimiento como eran los grandes es-
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pectaculos cirquénses y en los que el emperador intervenia en toda su magni-
ficencia como dueno de la vida y de la muerte de cuantos participaban en ellos.

En los siglos medievales, perdida la tradicion del teatro de la antigiiedad
clasica, este hizo su aparicion como una prolongacion de las ceremonias y ac-
tos rituales de la liturgia, los tropos, como los Officium Pastorum, que pasaron
pronto a adquirir un formulacion dramatica (Astey, 1992), y que fueron cele-
brados en las iglesias al verse la necesidad, por la autoridad eclesial, en un afan
integrador, de que el pueblo pudiera intervenir en los misterios religiosos a tra-
vés de una representacion pléstica y participativa, y que algunos historiadores
de la literatura han querido unir a antecedentes de las tradiciones piadosas de
los primeros siglos, como se refiere en Aetherias Peregrinatio, cuando los ca-
tecimenos de Jerusalén tomaron la costumbre de recorrer y conmemorar
in situ los misterios y escenas de la pasion de Jests.

Segtin parece, a partir de los siglos vy i, las representaciones de los au-
tos de Navidad y de Pasién se habian extendido por el suelo eoropéo, reali-
zandose en un primer momento en el interior de los templos y posteriormente
en su portico y en las plazas publicas, hasta el punto de que pasé a ser casi una
parte obligada de la litirgia. En la Crdnica del Condestable Lucas de Iranzo,
tantas veces citado a lo largo de este discurso, nos encontramos también c6-
mo entre los actos litirgicos de la Navidad, como en afios anteriores, se cele-
bré el auto del nacimiento en la iglesia de jaén, pero, también sabemos que
otras veces dicho auto se celebraba en el palacio, y en dicha representcion to-
mo parte como actor el propio condestable:

«entr6 por la sala vna duena, cvallera en vn asnico sardesco, con vn nifio en los
bracos, que represntaua ser nuestra sefiora la Virgen Maria con el bendito y glo-
rioso Fijo, y con ella Josep. Y en modo de grand deuocidn, el dicho sefior
Condestable la recibi6, y la subié arriba al asiento do estua, y la puso entre la
dicha sefiora condesa y la sefiora dofia Guiomar Carrillo su madre y la sefiora
dofia Juana su hermana, y las otras duefias e doncellas que ende estauan. Y el
dicho sefior se retray6 a vna cdmara que esté al otro cabo de la sala, y dende a
poco salié de la dicha cdmara con dos pajes muy bien vestidos, con visajes y sus
coronas en las cabe, a 1a manera de los tres reyes magos, y sendas copas en las
manos, con sus presentes. Y asi mouio por la sala adelante, muy mucho paso,
y con muy gentil continencia, mirando el estrella que los guiaua, la qual yva por
vn cordel que en la sala estaua. E asi lleg al cabo della, do 1a Virgen con su Fijo
estauan, y ofrecid sus presentes, con muy grant estruendo de trompetas e ata-
bales y otros estormentos» (Mata Carriazo, 1940: 72).

La vida y el teatro se confundian conformando a la primera sobre una tea-
tralidad que se daba en todos los 6rdenes, llegando incluso a la manifestacién
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politica, como encontramos en las dreas culturales catalana, valenciana o ara-
gonesa, donde sabemos que se desarrollaron y fomentaron las celebraciones de
procesiones religiosas y civiles en los fastos, llegando incluso a convertir las
ciudades en grandes escenarios, equiparables incluso a los modelos en que se
miraban, como encontramos en Daroca, o la nueva Jerusalén, en la fiesta de en-
trada de los Corporales (Corral Lafuente, 1995: 61), o incluso en la procla-
macion de un rey, como encontramos cuando Fernando de Antequera, de la ca-
sa de Trastamara, fue coronado en 1414, en Zaragoza, donde se le hizo una gran
entrada real en la que tomé parte la aristocracia, las autoridades eclesidsti-
cas y de la ciudad, los Honrados Jurados, miembros representativos de los gre-
mios y oficios, y, como alegre contrapunto que rompiera tanta solemnidad,
juglares de la propia Zaragoza y otros muchos lugares traidos para la ocasion,
incluso de algunos tan lejanos com Xétiva y Alcoy, que lucian y tocaban sus
instrumentos musicales y cantaban sus relaciones alusivas al acontecimiento.
Y para animar a la ciudad en las horas y dias que dieron amparo a dicha cere-
monia tampoco faltaron torneos, corridas de toros por las calles, asaltos a
castillos, naumaquias, batallas de galeras llevadas sobre carros méviles, y un
castillo de madera desde el que se sostuvo una batalla de frutas.

Pero las fiestas alcanzaron su cénit cuando una vez terminada la ceremonia
de la coronacién en la catedral se formé la procesion que acompaii6 al nuevo
monarca al palacio de la Alfareria en que jug6 un importante papel un castillo
levantado para dicha ocasion sobre un carro y que tenia una gran torre en ca-
da esquina con los atributos que simbolizaban La Justicia, La Paz, La Verdad
y La Misericordia, y desde las que varias doncellas cantaban canciones refe-
ridas a las virtudes del rey, y una quinta torre en el centro en la que giraba una
Rueda de la Fortuna con las figuras que representaban a los cuatro candidatos
que habian concurrido al Compromiso de Caspe en que se habia dilucidado el
trono de Arag6n. Por ltimo, en lo alto de dicha torre aparecia un nino sentado
en un pequeno trono que vestia las armas y galas reales y lucia una espada en
una mano y una corona en su cabeza. Esta alegoria, que asi se mostraba a la no-
bleza y pueblo de Aragdn, tenia un valor politico al presentar la consolida-
cién de este personaje en el trono, ya que en aquel momento, don Jaume, Conde
de Urgell, y uno de los pretendientes que se habia mostrado contrario a acep-
tar la decision politica tomada, acababa de ser vencido por las armas después
de que fuese tomada al asalto la ciudad de balaguer que le habia sido fiel. Pero,
por otro lado, la alegoria en forma de castillo que ha sido descrita, con su de-
coracion y sus parlamentos en forma cantada, que estada situada a su entrada
también sirve para hacernos ver como fue utilizado un medio teatral en un ac-
to como este, pues en el entremés del banquete que siguid en el patio de la
Alfareria, y que presidio el rey desde un lugar elevado y bajo dosel, sobre un
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