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En goco tornares

E bien ayudares,

Faras buena estanca;
1689 Mas, si ti porfias

E non te desvias

De mis penas crescer;

Ya las coytas mias

En muy pocos dias

Podran fenescer.

2. LA CANTICA COMO PLEGARIA MARIANA

Las cantigas de Juan Ruiz pueden tratarse como cosa aparte por su organi-
cidad. Y son de loores por su tension laudatoria que es comiin a todas ellas, re-
sueltas en stplicas enardecidas a Maria. En la época del Arcipreste se multipli-
caban sin trabas las formas de devocién.Unico superviviente de dicha época es
el rosario. Juan Ruiz bebe de las fuentes que le llegan desde el siglo xi1. La fi-
gura de Marfia es pieza clave en su obra, a pesar de que la critica no parece ha-
ber reparado en ello. Es «comiengo e raiz» de todo bien, como dir él mismo.

Brayer (1970: 1-21) clasifica en dos grupos la numerosa literatura religio-
sa medieval. El primero procede de la evolucién de los textos litirgicos. El
segundo, del libre desarrollo de las oraciones, alabanzas y canciones piadosas
que llegan a ser verdaderas obras literarias. De este orden son las cantigas del
Arcipreste. Y éstas hay que situarlas en el marco de la plegaria mariana, que
tiene sus rasgos propios, como pueden ser: el tratamiento, la apelacion y las
formas predicativas aplicadas a la Virgen.

La frontera entre dichos rasgos es fluida, en cuanto todos ellos engloban un
contenido de exaltacién o piropo, incluso el nombre escueto de Maria, por su
significado etimolégico. Juan Ruiz emplea en la invocacion la forma Santa
Maria (1672 y 1684, ademas de aparecer en los cuatro titulos)que, por otra par-
te, es la mas difundida y apta para dirigirse a la Madre de Dios (1673).
Recordemos que por Santa Maria se prestaba juramento y de Santa Maria se
habla en los textos doctrinales.

El tratamiento de Sefiora se ajusta al uso latino por analogia con Domine, y
también al feudal (1670, 1676, 1679,1681 y 1684, este tiltimo en forma mascu-
lina,como era frecuente en la época). Aparece Virgen, sin o con Santa Maria
como exclamativo (1670-1672-1673-1680-1684) y como declarativo: la Virgen
sienpre pura (1668). Ya vemos cémo Juan Ruiz se hace eco de la virginidad de
Maria nada mas empezar la primera de las cuatro cantigas. A Ella la llamara con
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los apelativos tépicos, heredados la mayor parte de ellos de los himnos marianos
mediolatinos: «flor de las flores», «mejor de las mejores» (1678), dos calcos
del supelativo semitico; «estrella de la mar», «puerto de folgura» (1681), etc.

La alabanza de la Virgen, dentro del cantar de salutacidn, se acompaifia con
una peticién del orante. En el texto que comentamos, el autor interviene co-
mo poeta y como orante, y el personaje objeto es Maria, la protagonista. El
yo esta en el centro de una poesia cuyo tema es la situacion existencial del au-
tor, prototipica de la poesia mariana que desemboca en la esperanza frente al
destierro y a la desesperacion que sufre el ser humano: «El que loa tu figura /
non lo dexas olvidado; / non catando su pecado, salvaslo de amargura (1668)».
Maria es la gran mediadora entre la divinidad y el hombre.

No podemos entrar en el tan discutido tema de la prision del Arcipreste, pe-
ro al hilo de las cantigas de loores no queremos dejar de hacer alusion a las es-
trofas 1674 y 1683, que pueden tener cierto peso a la hora de revisar una de las
incégnitas més debatida de la biografia de nuestro autor (Alvar, C. y GOmez
Moreno, A., 1988: 117).

3. LA METRICA
3.1. Estrofas y versos

Es bueno particularizar las clases de estrofas y de versos que utiliza el
Arcipreste en las Cantigas. Admiraremos asi la riqueza que introdujo en esta
parte el extraordinario y revolucionario poeta. Ademds del tetrastrofo, tan va-
riado, en versos de 16 y de 14 silabas en dos hemistiquios, quiso el Arcipreste
«dar algunos lecién e muestra de metrificar e rrimar e de trobar; ca trobas e no-
tas e rrimas e ditados e versos que fiz conplidamente, segund que esta giencia
requiere.»

De hecho nos dio en su libro versos de todas clases y estrofas variadisi-
mas (24 clases de estrofas ademads del tetrastrofo), como antes de €l no se co-
nocian y pocos después de €l abarcaron.

El virtuosismo métrico de que se hace gala en el prélogo se logra plena-
mente en la parte principal del LBA por lo que se refiere al empleo de versos
de todo tipo y, a la vez, por un alarde en la utilizacién de la rima, como no se
encuentra en cualquier otro representante de la cuaderna via (Oreste Macri,
1969; Adams, 1970: 369-380; Deyermond, 1973: 192).

Por lo que se refiere al texto objeto de nuestro estudio encontramos: versos
octosilabos (c. 1668-1672), heptasilabos (c. 1673-1677), pentasilabos (c. 1678-
1683) y tetrasilabos (c. 1678-1683).
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Mayor es la riqueza de combinaciones de los versos en estrofas y de las es-
trofas entre si en toda la composicién:

1. Estrofas de ocho versos heptasilabos, consonantando los 12,39, los 2°, 49,
5% 8%y los 6° y 7°. Ademés el consonante del primer verso de cada es-
trofa es el mismo del altimo de la anterior, y la primera estrofa es de cua-
tro versos consonantando los 1°, 4°, y los 22, 32 (c. 1673-1677).

2. Estrofas de siete versos: 12, 3%, 5%y 69, tetrasilabos agudos consonanta-
dos, y 2%, 4% y 7¢, heptasilabos consonantados (c. 1678-1683).

3. Estrofas de seis versos heptasilabos, consonantando los 19, 29, 49, 5% y
los 39, 6° (c. 1685-1689).

4. Estrofas de seis versos, los dos primeros de 16 o 14 silabas y los otros
cuatro octosilabos, consonantando los 1°, 22, 3°, 6%, y los 42, 5% (c. 1668-
1672) (Cejador, 1967: xxix-xxxvI; Hanssen, 1902: 161-220; Navarro,
1950, 1968; Baehr, 1970).

Solamente un andlisis superficial podria menospreciar este dato. Un es-
quema métrico significa una estructura ritmica y una disposicién del discur-
so, significa ciertas posibilidades de disonancias y de asonancias, significa una
determinada frecuencia en la repeticidn de las rimas, un calculo especial de re-
sonancias y significa también determinar los lugares més destacados y los més
encubiertos que, al alternarse, van guiando la disposicion del discurso. En los
poemas que comentamos el alto valor de la invocacién vibrante y angustiada y
a la vez pausada reside en gran parte en el hallazgo de una métrica adecuada
(Varvaro, 1983: 112).

3.2. Rimario

Encontramos en las canticas 32 rimas diferentes para 142, que da un por-
centaje grande en cuanto a variedad:

ada (2); amada, ensalcada 1673.

ado (7); olvidado, pecado 1668; errado, ayudado 1675; atribulado, ator-
mentado, pecado 1680. \

al (4); mal, tal, val’, al 1683.

anca (10); dudanca, malandanca 1669; fyanca, esperanca, tribulanca,
tardanca 1679; esperanca, fianca 1684; tribulanca, estanca 1688.

ano (2); mano, llano 1677.

anta (6); Santa, tanta 1672; santa, atanta, espanta, atanta 1680.

anto (4); espanto, quebranto, canto, santo 1670.
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que nuestro autor no se dej6 llevar por la religiosidad un tanto milagrera tipi-
ca del medievo, sino que refleja una actitud més aperturista hacia un cristia-
nismo optimista y, sobre todo, esperanzador. Ese mensaje gozoso y liberador
que Juan Ruiz veia realizado en Santa Maria.
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