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1.4. La informacién sobre las actividades que se realizan en la romeria re-
sulta bastante precisa y completa:

* fazer oragon (6,4; 6,5; 11,10; 58,1, 65,3; 67,5; 77,2; 77,4, 77,7, 717,15;
93,7; 95,10; 110,1; 110,2), con sus sinénimos'? rogar (6,4; 67,1; 77,7,
77,18; 86,2; 86,4; 93,4; 110,3) y orar (77,4; 93,8; 110,3);

* queimar candeas (6,4; 11,10; 93,7; 110,2; 136,4), con las variantes ar-
der y estadaes, lume de bogia o candeas de Paris, todas ellas en 110,3,
donde se advierten diferentes categorias: la amiga estaria dispuesta a po-
ner a arder «tantos estadaes» (111, 2 y Iv, 2) ante el altar del santo, si €l
le trajese a su amigo, pero, puesto que no se lo concede, ;como va a po-
nerle «candeas de Paris» (v, 2)? Lo inico que merece es «lume de bo-
gia» (vI, 2).

* y, como deciamos mas arriba, la faceta lidica que debia desarrollarse al-
rededor del santuario: bailar (91,3; 136,4).

2. EL ENCUENTRO CON EL AMIGO.

2.1. De todos modos, parece claro que, para la amiga, el objetivo funda-
mental de la romeria es ver” a su amigo y que éste la vea a ella (6,2; 6,4; 6,5;
11,10; 14,3; 15,3; 15,4; 58,1; 65,1; 65,2; 65,3; 67,1; 67,3; 67,4; 67,5; 77,2;
77,3, 77,7, 77,8, 77,12; 77,13; 77,14, 77,15; 77,16; 77,17; 77,20; 77,21; 77,22;
91,2; 91,6; 91,7; 93,4; 95,1, 95,6; 95,7; 95,9; 95,10; 110,1; 110,3; 122,1;
122,4; 122,5; 123,5; 136,4; 150,4); y, por supuesto, tener ocasion de falar
(15,4; 58,1; 65,3; 67,1; 67,2; 67,4; 67,5; 77,3; 77,13; 77,20; 86,10; 93,7; 95,6;
95,9; 122,1; 122,4).

2.2. En algunas cantigas puede advertirse, ademds, que el encuentro no es
fruto del azar, sino de la existencia de una cita previa, pues uno de los dos (nor-
malmente el amigo) le envié mandado al otro (22,7; 65,2; 67,2; 67,3; 77,7,
77,13; 86,4; 91,4; 93,3; 93,5; 93,8; 122,1; 122,5). No siempre, sin embargo, es
libre la enamorada de responder a ese mandado, puesto que puede impedirse-
lo su madre, que la tiene guardada (58,1; 77,3; 77,9; 77,17; 77,19; 77,22; 86,10;
91,17 91.5; 93,5; 95,8; 122,5; 123.5).

12. En ocasiones puede aparecer también con este significado dizer (vid. Correia, 1993: 10).

13. Las diversas formas del verbo veer alternan en ocasiones con algunas similares de viir,
puesto que los enamorados ‘vienen’ a la romeria para ‘verse’.
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4. CARACTERISTICAS TEMATICAS DE LA CANTIGA
DE ROMERIA

A la vista de los rasgos apuntados, llega el momento de establecer cuéles
son las combinaciones entre ellos (puesto que dificilmente los encontraremos
todos agrupados en una misma composicién) que podemos considerar necesa-
rias para definir la cantiga de romeria.

De entrada, no parecen ofrecer dudas aquellos textos en los que se combi-
na la expresion fazer romaria con el encuentro con el amigo, sobre todo si
van acompanadas de fazer oracon o queimar candeas, por ejemplo. A este ti-
po responden, de manera especial, las cantigas 6,5 (Ir quer’oj’eu, fremosa, de
coragon, de Afonso Lopez de Baian),'® 11,10 (Por fazer romaria, pug’en meu
coragon, de Airas Carpancho —o Corpancho-)"y 93,8 (Treides, ai mia madr’,
en romaria, de Martin de Ginzo)."

A ellas podemos afiadir algunas otras que omiten la referencia bien a la ro-
meria, bien a la oracién o a la ofrenda, pero que llevan implicito ese elemen-
to, como 6,4 (Fui eu, fremosa, fazer oracon, de Afonso Lopez de Baian), que,
aunque figura antes en los cancioneros, parece continuacién de 6,5 (compére-
se el uso de los tiempos verbales en el incipit de cada una) y que es uno de los
poquisimos casos en que no se menciona siquiera el santuario (ni el topénimo
ni el nombre del santo), pero que, en compensacion, insiste en los restantes ras-
gos: la idea de ver (de no conseguir ver, en este caso, porque €l no aparecio)
al amigo aparece en todas las estrofas; el fazer oracon de 1, 1 se repite en el ro-
gar de 111, 1, igual que candeas queimar, que aparece en el segundo verso de
las estrofas 11 y 111; el primer verso de la segunda estrofa recoge también el cho-
rar [destes] olhos meus. O la 22,7 (Diss’a fremosa en Bonaval assi, de Bernal
de Bonaval), en el que la fremosa lamenta la ausencia, en la sagracon de Bonaval,
de su enamorado, del que no le llegé mandado (11, 1 y 1v, 1), por lo que no pue-
de marchar de alli leda (111, 2 y 1v, 2). Algo similar sucede en 58,1 (Mal fa¢’eu,
velida, que ora non vou, de Golparro), que anade a los rasgos anteriores (el
mandado del amigo de ir fazer oracon a San Treegon para encontrarse alli
con €l —estrofa I—; la ausencia de alegria —la muerte, en este caso— si no lo ha-
ce —estr. 1I-) el ruego a la madre de que no se lo impida (11, 1). Situaciones pa-

16. Adviértase, también, la referencia a la alegria que le produce el encuentro con su amado
(estrofa 11, v.1; 111, 1); y la reiteracién en el refran de «meu amigo i ven».

17. En este caso, la alegria estd condicionada a la ausencia en la romeria de su madre (11, 1) y
se opone a la «gran coita que ey» (111, 2).

18. La enamorada pide a su madre que la acompaiie a la romeria de Santa Cecilia, a orar (dén-
dole gracias), porque alli estard su amigo, y ella quiere hacer su mandado.
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Martin de Ginzo,?”” Martin de Padrozelos,” Nuno Treez,” Pero de Bardia,® y
Pero de Veer).”

Cuando analizamos con detalle todas estas cantigas, nos percatamos facil-
mente de que no de todas ellas se deduce la existencia de una romeria, aun-
que si de un santuario al que la amiga acude a rezar, a ver a su amigo, o por lo
menos a esperarlo, pero cabria pensar que no tiene por qué hacerlo s6lo cuan-
do se celebra la romeria (que suele ser una vez al afio, aunque entre visperas
y fiestas pueda durar varios dias), sino «un dia» cualquiera del afio (o varios di-
as distintos a lo largo del afio), como parecen sugerir expresiones del tipo «A
Far’un dia irei» (67,1), «Mando-vos eu ir a Far’un dia» (67,5), o «Des que o vi
en Julhan un dia» (123,5). Otra posibilidad no descartable es que romaria es-
té usada simplemente en el sentido de ‘peregrinacion’ (es decir, desprovista de
las connotaciones festivas y multitudinarias que rodean las celebraciones del
santo correspondiente), una peregrinacion que se puede hacer en soledad o en
compaiifa, y en cualquier momento; o eso, al menos, es lo que parece dedu-
cirse de algunos casos como «Por fazer romaria, pug’en meu coragon, / a
Santiag’, un dia, por fazer oragon / e por veer meu amigo logu’i» (11,10), o
«Quand’eu a San Servando fui un dia d’aqui / faze-la romaria, € meu amigu’i
vi» (77,20). Claro que el primero de estos casos podria estar justificado (igual
que «A Santiagu’en romaria ven / el-rei», 14,3) por el tipo de santuario a que
se refiere, que es precisamente el centro de peregrinacién de toda la Peninsula

27. La madre la guarda (93,5), por lo que le suplica que la deje ir a la romeria a ver a su
amigo (93,4, 93,7, que contiene bastantes de los elementos esenciales: fazer oracon (I, 2), cande-
as queimar (11, 2), chorar (1, 3), la alegria de verlo (111, 4), el deseo de ambos de falar (refrdn), un
amigo que estd sanhudo (93,2) y coitado (93,6), igual que esta ella coitada, porque recibi6 man-
dado de que €l «se vai no ferido / no fossado» (93,3).

28. La amiga quiere «fazer prazer» a su amado (95,1), lo anima a acudir a la cita, si logra
evitar la guarda a que estd sometida, porque asi serdn ledos los dos (95,8), y pide a su madre que
la deje ir (para verlo y «lhi fazer prazer» -95,10-). Cuando él le falla y parte sin su beneplécito,
no quiere saber nada de €l (95,6; 95,9), aunque reconoce lo mucho que lo desea (95,7) y se avie-
ne finalmente («pois veestes a meu poder», I, 3) a perdonarlo (95,3).

29. En San Clemenco, a donde habia ido a fazer oracon y queimar candeas, un «mandadei-
ro» dice a la muchacha que va a venir su amigo (110,2). Pero éste no aparece, y ella no deja de llo-
rar (110,1) y de pedir al santo que la vengue (110,4); aunque también puede reaccionar contra el
propio santo, que le ha fallado porque no le ha traido a su amigo, y amenazarlo con dejar de acu-
dir a su santuario y ponerle velas (110,3).

30. El amigo estd sanhudo «porque non guisei / como falasse comigo» (I, 2-3); ella puede
citarlo en la ermita de Santa Marta, para que esté ledo y la vea (11, 3), pero finalmente lo desdefia
(122,1). Se siente engafiada (122,4) y desea vengarse de €l (122,5).

31. Una amiga enamorada (123,1) siente que mintié a su amigo (incluso se «asafié» con €l -
123,4-), porque lo cité en Santa Maria y ella no acudi6 (123,2), tal vez porque no se lo permitie-
ron (123,5).
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Ibérica, al que llegan «romeros» a lo largo de todo el afo, mientras que las
pequenas ermitas, situadas en ocasiones en lugares relativamente distantes de
las poblaciones, aparecen concurridas el dia en que celebran a su patrén, y a lo
mejor no se celebra culto en ellas el resto del afio. En cualquier caso, es posi-
ble que tenga tanto, o mas sentido, hablar (como hace Filgueira, 1992) de can-
tigas «de santuario», y eso, entre otras cosas, permitiria incluir en el elenco al-
gunas composiciones donde lo que se pone de relieve es precisamente la soledad
(que se opone al gentio de las romerias) de la amiga en o al lado del santua-
rio, como algunas de las de Martin Codax (especialmente, 91,1),” y, sobre to-
do, la de Meendinho (98,1).

Hemos tomado en consideracion, por otra parte, algunos textos en los que
se menciona Unicamente el topénimo, pero s6lo en aquellos casos en los que,
del conjunto de la produccién de un autor, podemos saber que alli hay un san-
tuario, como sucede con el Faro de Johan de Requeixo, el Valongo de Martin
de Padrozelos, o el Julhan de Pero de Veer. Y no nos atrevemos a descartar
del todo, aunque no puedan ser consideradas en sentido estricto ni siquiera «can-
tigas de santuario» (dando a esta designacién un contenido mas amplio que el
de «cantiga de romeria»), algunas composiciones, como la 114,2 (Ay, Santiago,
padrén sabido, de Pai Gomez Charinho), en las que vemos a la amiga implo-
rando a un santo que le traiga a su amigo, porque esa situacién parece invocar
la presencia de una «romeria» o peregrinacién (aunque pudiera ser corta) a
un santuario para orar. Menos motivos encontramos, en consecuencia, para de-
jar fuera 22,16 (Rogar-vos quer[o]-eu, mha madr’e mha senhor, de Bernal de
Bonaval), en la que si se registran algunos de los rasgos que hemos conside-
rado fundamentales: la ida al santuario (en forma de ruego a la madre) para ver
al amigo, que va a acudir alli. O 14,3 (A Santiagu’en romaria ven, de Airas
Nunez; vid. Mussons, 1996: 227-233), aunque sea fragmentaria y presente co-
mo novedad el deseo de ver al rey, porque la «romeria» que éste realiza es jus-

32. Creemos posible extender el concepto de «cantigas de santuario», en sentido amplio, a to-
da la produccién de Martin Codax (siete cantigas de amigo, en total), porque en 91,5 se precisa
que es en la «igreja de Vigo» «u é o mar salido / levado», lo que permite que 91,3 y 91,4 conten-
gan sélo la referencia a Vigo, 91,6 y 91,7 al «mar de Vigo» y sus «ondas», y 91,2 solamente a las
ondas. De todos modos, y a fin de dar a este trovador un tratamiento similar al de otros que pre-
sentan un conjunto de textos de parecidas caracteristicas, relegaremos al grupo de «complemen-
tarias» la cantiga 91,2 (que s6lo hace refererencia a veer / mirar ondas), e incluso la 91,6 (ondas
do mar de Vigo | mar levado) y 91,7 (lo mar de Vigo / lo mar levado), porque, si no las ponemos
directamente en relaci6n con las otras del mismo autor, seria dificil deducir que Vigo hace referencia
a un santuario (al lado del mar, como en otros casos). La igreja y el sagrado se mencionan sélo en
91,5 y 91,3, respectivamente, pero interpretamos que la mencién de Vigo en 91,1 y 91,4 sirve de
reclamo a la «romeria» (con todos los problemas que ello implica, como acabamos de ver).
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cién revisando la produccién de Pero de Bardia, que consta de cinco cantigas
de amigo, de las que tres contienen al menos algunos de los rasgos que he-
mos identificado como caracteristicos de las cantigas de romeria; la 122,3 es
una cantiga aparentemente fragmentaria que da cuenta de la sanha del amigo,
porque ella no pudo verlo, por lo que podria estar vinculada al ciclo del san-
tuario, pero la 122,2 pertenece al grupo mas amplio de composiciones en las
que la amiga simplemente lamenta la partida del amigo. O la de Pero de Veer,
del que los cancioneros nos han legado seis cantigas de amigo y dos de amor,
porque ni la 123,3 ni la 123,8 permiten ningin tipo de relacién con romerias,
ni siquiera con santuarios. Nos queda, finalmente, una ligera duda con la can-
tiga 93,1, porque es el Gnico texto conservado de Martin de Ginzo que no pa-
rece contener ningin motivo propio del grupo que nos ocupa, salvo que la louca-
na «mandou lo adufe tanger / sbar», que si evoca un ambiente festivo.

5. TRANSMISION MANUSCRITA

Todas las cantigas analizadas estan situadas en la llamada «seccién de las
cantigas de amigo» de los cancioneros de la Biblioteca Nacional de Lisboa (B)
y de la Biblioteca Vaticana de Roma (V). La 11,10 (B 663, V 265) esta cerran-
do la produccién de Airas Carpancho; unos cuantos folios mas adelante (que-
dan en medio textos de catorce trovadores distintos) aparece la 136,4 (B 735,
V' 336), que es la primera de las cantigas de amigo de Pero Viviaez. Muy pro-
ximas a éstas (B 738-740, V 339,* 341, 342) estén las tres cantigas de rome-
ria de Afonso Lopez de Baian. M4s adelante (B 843, V 429) viene la de Pai
Gomez Charinho, que es la Gltima del autor de este género,* y, pr6xima a és-
ta (B 852, V 438), la de Meendinho. La aparentemente fragmentaria (en B que-
da un espacio en blanco en el que cabria una segunda estrofa) de Airas Nunez
(B 874, V 458) esta situada entre varias cantigas de amor de este autor. La de
Sancho Sanchez es la dltima de sus cantigas de amigo (B 940, V 528), aunque
todavia viene detras una de amor del mismo trovador. Las de Pero de Bardia,
Pero de Veer y Johan Servando, asi como la de Bernal de Bonaval (que cierra
el grupo de amigo de su autor), estin muy cercanas entre ellas (entre B 1118

35. V 340 se corresponde con B 738bis (es la cantiga 6,6, la tinica «de amigo» de este autor
que no podemos considerar «de romeria»).

36. Va seguida de una de amor del mismo autor (114,28). Recordemos que las cantigas de amor
de Pai Gomez Charinho que no recoge el cancionero de Ajuda aparecen en B 'y V en la seccion de
amigo, unas al principio de las pertenecientes a este género, y esta otra al final de las mismas (coin-
cide también con final de folio).
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y B 1147, V 709-750, casi todas son cantigas de romeria), y lo mismo sucede
(quedan por el medio las de Nuno Treez —B 1200-1203, V' 805-808—, Martin de
Padrozelos —B 1239-1246, V 844-851—y Lopo —B 1252-1255, V 857-860-),
mucho mas claramente, con las de Golparro, Johan de Cangas, Martin de Ginzo,
Martin Codax, Airas Paez, Fernan do Lago y Johan de Requeixo (B 1266-1293,
V 872-898), que se encuentran juntas casi al final del bloque ocupado por las
cantigas de amigo (la dltima es B 1299, V 903).

Lo mas interesante de esta situacion es, sin duda, la constatacion (aun-
que no podamos detenernos ahora en estos aspectos) de que la mayoria de
las cantigas de romeria se encuentran insertas en lo que Resende de Oliveira
(1994:199-205) considera «cancionero de juglares gallegos», pues s6lo po-
driamos excluir de este grupo a Afonso Lopez de Baian, Pero Viviaez, Airas
Carpancho, Sancho Sanchez, Airas Nunez o Pai Gomez Charinho, y del ori-
gen gallego de, al menos, los dos (més bien, los cuatro) Gltimos no parece
quedar ninguna duda.’” Dos datos llaman, pues, nuestra atencion: las can-
tigas de romeria parecen ser, en su mayor parte, obra de juglares (algunos
de ellos, casi especializados en esta modalidad) y estar circunscritas a un
ambiente gallego.

No hemos logrado ubicar todos los santuarios, pero si la mayoria de ellos,
y los hemos encontrado en Galicia («cendrio tradicional das romarias»,
Gongalves, 1986: 47). Tampoco podemos tener seguridad sobre la cronologia
de estos textos, pues precisamente estos «juglares gallegos» se encuentran
entre los autores de los que menos (por no decir ninguna) documentacion te-
nemos. Pero parece existir un cierto consenso en situarlos a partir de mediados
del siglo xur (y hasta finales de ese siglo), si bien las formas métricas que em-
plean parecen indicar un cierto arcaismo.

A. Correia y X. Filgueira Valverde coinciden en sefialar una cierta cohe-
rencia interna en este grupo de composiciones, hasta el punto de que Filgueira
(1992:63) llega a hablar de «un cancioneirifio ocasional, formado con rétulos
achegados con motivo dunha solemnidade cortesd», representativo de «unha
poesia primaria, de romaria» (Filgueira, 1992: 61), cuyo foco sitia en la zona
costera de Galicia, pero que no estaria compuesta para ser cantada en las ro-
merias, sino ante un auditorio palaciego en un momento en el que, por las ra-
zones que fuesen, el motivo se habia puesto de moda y tenia éxito, lo que ex-
plicaria que lo hubiesen adoptado incluso trovadores mas duchos y de otra clase
social, que lo convertirian en «um exercicio literario com base no modelo jo-
gralesco» (Correia, 1993: 20).

37. Como tampoco de la actividad de Afonso Lopez de Baian en la corte de Fernando III.
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No entramos, por lo tanto, en otras razones que puedan explicar la exis-
tencia de la modalidad (interés, por parte de las autoridades eclesidsticas o lo-
cales, de promocionar las romerias, porque las ofrendas que pudieran recibir-
se ayudarian al sustento del santuario; propiciacién de las relaciones
interterritoriales; busqueda, por parte de los propios juglares, de una especie de
«marca de autor», de «identidade propria, reconhecivel e distintiva», Correia,
1993: 18), razones que han sido analizadas detalladamente por A. Correia (1993:
13-18), y cerramos nuestra intervencion sugiriendo esa especie de «marca de
grupo», que retoma del acervo popular una modalidad existente con anteriori-
dad, para «explotarla» literariamente en un momento determinado (més o
menos extenso), a la vez que facilitamos una relacion (esperamos que tan pro-
visional como las anteriores, porque de ninguna manera est4 agotado el tema)
de las cantigas que tienen algo que ver con este tipo del que nos hemos ocu-
pado aqui.

1. Cantigas de romeria (o de santuario).*

LPGP | B V_ |Nunes trovador incipit
6,2 | 740 | 342 | 175 | Afonso Lopez de Baian | Disseron-mi ii as novas, de que m’é mui gran ben
6,4 | 738 | 339 | 172 “o« Fui ey, fremosa, fazer oragon
6,5 | 739 | 341 | 174 “ o« Ir quer’oj’eu, fremosa, de coragon
11,10 | 663 | 265 | 97 | Airas Carpancho Por fazer romaria, pug’en meu coragon
*143| 874 | 458 | 257 | Airas Nunez A Santiagu’en romaria ven
15,3 [1286| 892 | 343 | Airas Paez Por vee-lo namorado que muit’d que eu non vi
15,4 [1285] 891 | 342 ““ Quer’ir a Santa Maria de Reca
*22,7(1140| 731 | 361 | Bernal de Bonaval Diss’a fremosa en Bonaval assy
*22,16{ 1141 | 732 | 362 | Bermnal de Bonaval Rogar-vos quer[o]-eu, mha madr’e mha senhor
*22,19/ 1139 730 | 360 “©o Se vehess’o meu amigo
39,1 [ 1288 | 893 | 498 | Fernan do Lago De ir a Santa Maria do Lagu’ei gran sabor
58,1 | 1266 | 872 | 479 | Golparro Mal fa¢’u, velida, que ora non vou
65,1 |1269| 875 | 482 | Johan de Cangas Amigo, se mi gran ben queredes
65,2 |1267| 873 | 480 | # En San Mamed’u sabedes
65,3 [1268| 874 | 481 | « Fui eu, madr’, a San Mamed’u me cuidei
67,1 [1290| 895 | 500 | Johan de Requeixo A Far’un dia irei
67,2 |1293| 898 | 503 | “  “ Amiga, quen oj’ouvesse
673 [1292| 8971502 | “« “ Atender quer’eu mandado, que m’enviou meu amigo
674 1289 894 | 499 | « * Fui eu, madr’, en romaria a Faro con meu amigo
67,5 [1291| 896 | 501 | «  “ Pois vos, filha, queredes mui gran ben

38. Seiialamos con un asterisco las que no figuran en la relacién de Correia, 1993: 22.
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