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LA MALDICION A LA MUJER Y A LA CIUDAD
EN EL. ROMANCE CIDIANO
«EN LAS ALMENAS DE TORO»

RAFAEL BELTRAN
Universitat de Valéncia™

N LAS ALMENAS DE TORO es un curioso romance cidiano, que ha provocado

distintas interpretaciones. Se conserva en tres versiones antiguas: la pri-
mera en un pliego suelto de El Escorial del siglo xv1, la segunda impresa en
la Rosa espariola de Timoneda [en adelante, Almenas-cast.] y la tercera incluida
por Lope de Vega en su comedia Las almenas de Toro.

Por lo que se refiere a versiones modernas Almenas [asi, en adelante] ha
pervivido en la tradicidon oral hasta el presente siglo en versiones portuguesas
y sefardies, estas Gltimas recogidas en Oriente y en Marruecos [Almenas-port.,
Almenas-sef.-oriental y Almenas-Marr.]. Todas ellas demuestran, con el testi-
monio de su perduracidn, la antigiiedad del romance. Se trata, ademds, en sus
versiones sefardies, del Ginico romance sefardi oriental que podemos llamar pro-
piamente cidiano, es decir, del tinico en el que el personaje del Cid juega un pa-
pel significativo (Armistead y Silverman, 1971: 39).

A la hora de encuadrar y filiar el poema, forzosamente se ha tenido que po-
ner de manifiesto su relacién con el resto de romances cidianos y con los re-
lacionados con la historia y la épica del cerco de Zamora, que gira en torno al
asesinato de Sancho 11 de Castilla.

En la version de Almenas-cast. impresa por Timoneda, de la que partimos,
aparecen dos temas principales, el amoroso y el del poder, dentro de un esquema
tipico de asedio.? El asedio es realizado, en la plaza de Toro, por parte de un rey

* Este articulo se inscribe en el Proyecto de Investigacion PB 95-1106 del Ministerio de
Educacién y Ciencia.

1. Véase Diaz-Mas (1994: 420-21) para la bibliografia de versiones antiguas, en pliegos y co-
lecciones, y para los estudios principales dedicados al romance. El estudio méds completo es el de
Armistead y Silverman (1986: 161-86).

2. Véase Apéndice 1. Tomo la versién de Diaz-Mas (1994: 81-82). Puede leerse la version del
pliego suelto del xv1, con apenas diferencias, recogida en Di Stefano (1993: 369-70) y, més fielmente
transcrita, en Armistead y Silverman (1986: 166). Reproducen estos tltimos también la versién de
Lope de Vega (1986: 167), editada criticamente por Case (1971).
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«don Alonso» (por tanto, Alfonso vI), a una doncella cuyo nombre no es men-
cionado. Tratdndose de Toro, plausiblemente habriamos de pensar en la in-
fanta Elvira, hermana del rey. La intervencion del Cid, a favor de Elvira y en
contra del rey, es coherente con el tema tradicional de la rivalidad entre rey y
vasallo que presentan tanto épica como romancero.

Don Alfonso («don Alonso») se enamora de la doncella de Toro descono-
ciendo —al parecer— el parentesco que ésta tiene con él. Cuando el Cid le ad-
vierte que es su propia hermana, la reaccién del rey es furiosa y desmesurada.
Manda que sea asaeteada. El Cid trata de neutralizar la orden con otra suya
de igual castigo para quien obedezca al rey. Este, airado, lo expulsa del real y
el Cid parte, no sin pronunciar antes un despreciativo paralelo entre sus méri-
tos y los del rey.

Como hemos dicho, en el romance aparece mencionada Toro y «una don-
cella» que habria de corresponderse histéricamente con Elvira. Con todo, ya
Menéndez Pidal (1953: 237-38) veia el episodio, no como una derivacién de la
épica sobre la toma de Toro, sino como una reminiscencia, con nueva ubica-
cién, de una confrontacion similar a la mantenida entre Sancho y Urraca a las
puertas de Zamora, la que recuerda el romance de la Traicion de Vellido Dolfos,
«Rey don Sancho, rey don Sancho...». Lope de Vega le restituye el episodio a
Sancho. Sin embargo, no sélo el rey, en Almenas, es llamado «Alonso», y no
Sancho, sino que su enamoramiento de la muchacha que resulta ser su herma-
na podria recoger, como vieron el propio Menéndez Pidal y Lévi-Provencal
(1948), un eco de la relacién incestuosa que, segiin testimonios historiogréfi-
cos contemporaneos, mantuvieron Alfonso vI y su hermana Urraca, una rela-
cién que muestra conocer también la épica.

Samuel Armistead y Joseph Silverman, primero en su estudio de la ver-
sién presente en el cancionero judeo-espafiol de Jacob Abraham Yoné (1971:
44), y més tarde en su andlisis de los romances judeo-espafioles de tradi-
cién oral, Almenas entre ellos, resumen los innegables paralelos entre el te-
ma comin a las distintas versiones y la tradicion épica, y concluyen que su
relacion con ésta es atin mayor que la que criticos anteriores habian sefala-
do: confrontacion entre rey sitiador y la infanta sitiada, posible relacién in-
cestuosa entre Alfonso y Urraca, Urraca enamorada del Cid, el Cid conseje-
ro de la infanta y destierro del Cid por favoritismo hacia ésta. Quien pusiera
al dia el romance —sefnalan— hubo de contar con una reunién bastante deta-
llada, aunque también algo incoherente, de los principales motivos que ha-
brian relacionado a los personajes principales de una versién tradicional
tardia del Cantar del cerco de Zamora. Por tanto, aunque aparezca mencio-
nada Toro desde el primer verso, es dificil cerrar los oidos a toda la tradicion
de Sancho tomando Zamora (1986: 176-77).
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Tras los pasos del primero de los estudios de Armistead y Silverman (1971),
Marsha Swislocki (1988: 230-31) ha puesto mucho mayor énfasis en la rela-
cién de «complementariedad» de Almenas con el romance de las Quejas de
Urraca («Afuera, afuera, Rodrigo...»). En ambos hay una mujer (hermana del
rey) encima del muro de una ciudad y en ambos esté el Cid abajo como aman-
te o protector. Mientras en Almenas la mujer ni participa en el didlogo ni pa-
rece enterarse de lo que se dice sobre ella, en Quejas de Urraca la infanta in-
crepa al Cid por haberse casado con Jimena, habiendo estado ella previamente
tan bien dispuesta. El Cid escucha sus palabras, que le hieren como una saeta,
como confiesa a los suyos: «que de aquella torre mocha / una vira me han ti-
rado. / No traia el asta hierro, / el corazén me ha pasado». Swislocki opina que
la vira que Urraca le tira a Rodrigo tiene eco, no sélo en el nombre de su her-
mana (El-vira), sino «en la saeta que Alfonso, en direccién contraria, quiere
que se tire a la doncella Elvira, queriendo matar en ella la sombra de su pro-
pia pasion ilicita» (1988: 231).

Coincido bésicamente con Swislocki, admitiendo la preponderancia del te-
ma sexual,* aunque de una manera no absoluta, puesto que una lectura exclu-
sivamente en esa clave puede llevarnos a deducir con demasiada facilidad que
con su reaccion el rey se limita a intentar eliminar una culpa interior (por el in-
cesto) que el Cid no ha hecho sino sacar a la luz.” Sin negar esa orientacién
en la lectura del romance, me gustaria introducir la posibilidad de un enfoque
algo mas amplio en su anélisis, al proponer interpretar algunos de los versos
como elementos formulisticos que remitirian a una maldicién que lanza el rey
contra su hermana y contra la ciudad inexpugnable, formando ambas una enti-
dad literaria indivisible.

Parece indudable que la frustracién del rey ante su propia incapacidad a la
hora de tomar la plaza se refleja conjuntamente a través de simbolos y termi-
nologia tanto militar como amorosa. El Cid se presenta como la antitesis de esa
impotencia: fuerza militar y atractivo sexual. El tema tabu del incesto no pue-

3. En la sintesis de Di Stefano (1993: 369, n. 1), «Swislocki [1988] traza una interesante lec-
tura del texto como representacién de un conflicto de poder que arrincona el motivo erético ini-
cial, y reduce a la mujer-objeto-a estimulo y testigo pasivo de una tensién que le es ajena».

4. Es cierto que, como dice Swislocki, aunque aparentemente el tema sexual se habria de su-
bordinar al de la rivalidad politica, el primero ocupa 24 de los 34 versos (o 12 de los 17), lo que
parece un «espacio desproporcionado para un tema secundario» (1988: 229).

5. Como dice Bénichou: «el Cid sufre el destierro por quererle imponer a su rey una molesta
obligacion moral: en este caso, el respeto a su hermana, duefia de Toro. Alfonso la ha visto, sin co-
nocerla, en las almenas de su ciudad, ha sentido amor por ella, y luego, al saber quién es, odio»
(1968: 30). Swislocki asume esa interpretacion (1988: 231).
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de entenderse, si no es indisociablemente unido al de la prohibicién bélica. Y
esta prohibicion, a la hora de aparecer como socialmente necesaria y justa y con
el fin de exteriorizarse como radical y absoluta, se sirve de la arraigada tradicion
literaria que funde ciudad y mujer en elemento pasivo que es objeto de ataque o
asalto, militar pero también verbal, por parte del impio (Salmos 7, 13 y 37,
14), del calumniador (Salmo 64, 4), del injusto o del airado (Salmo 140).

I. LOS TEMAS DEL ROMANCE

Tratemos de aproximarnos a algunas de las partes y detalles de Almenas:

1. Presentacion y ubicacion del personaje femenino

Es usual el inicio del romance presentando a la doncella en lo alto de un
castillo, fortaleza o ciudad amurallada, como se da aqui:

«En las almenas de Toro alli estaba una doncella
vestida de pafios negros, reluciente como estrella.»®

De los muchos casos en el Romancero en que la ciudad se identifica con
la mujer, o se personifica como mujer, a quien dirige el noble sus palabras, el
mas conocido es el de Abendmar, que presenta la pasion del rey castellano
por la bella plaza, recién nombrada y descrita por el moro Abenamar. El rey re-
quiebra a la ciudad con promesas de matrimonio («Granada, si tu quisieses,
contigo me casaria»), que son rechazadas por ésta, aludiendo a una situacion
de compromiso indisoluble («casada soy»); compromiso que equivale, en tér-
minos de tabt social, a la relacién de parentesco que revela el Cid entre la cas-
tellana de Toro y su hermano el rey. En algunas versiones de Abendmar, co-
mo la del Cancionero de romances de 1550, el rey, frustrado ante la imposibilidad
de alcanzar y seducir a su objeto de deseo, o0, en términos bélicos, de dominar
la plaza, arremetera contra ella con artilleria, en concreto con dos lombardas,
que llevan los sonoros nombres de «dofia Sancha y dofia Elvira».

La historicidad de los personajes no condiciona la lectura del romance des-
de su principio. En la versi6n sefardi oriental de Almenas no aparecen los nom-

6. Este tipo de inicio poético entraria dentro de la clasificada por Gonzélez como apertura na-
rrativa de ubicacidn espacial, con personaje y con descripcion (1984: 42-43).
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«Calledes, hija, calledes,  no digades tal palabra,
que mujer que tal decia ~ merecia ser quemada» (vv. 12-13).

La maldicién surge a raiz de la pregunta del rey, que no habia reconocido a
su hija:

«Alli preguntara el rey:  ;Quién es ésa que asi habla?—
Respondiera el arzobispo: — Vuestra hija dofia Urraca.»

La situacion recuerda la de Almenas. Hay que tener en cuenta que en la cro-
nistica es el Cid, y no el arzobispo, el que contesta. Ademads, estos dos versos
faltan en la versién mds antigua del romance, que es de nuevo la del Cancionero
de romances de 1550 (Diaz-Mas, 1994: 77).

La condena del padre («merecia ser quemada») es confirmada, por tanto,
en el otro romance, por su hijo y hermano de Urraca («fuego malo encienda en
ella»). El padre advertia de un castigo ante la amenaza de comportamiento adil-
tero de Urraca; el hijo ratifica y lleva al presente («fuego malo encienda en ella»,
«tirenle saetas») la condicional del padre («merecia ser quemada»). Hay todo
un juego de presagios y cumplimientos, pero también de contradicciones, en el
ciclo de romances. Resulta que el hijo trata de rectificar una decisién del padre
ya corregida previamente. Amenaza y maldicién son condenacién y pena ver-
bales ante un agravio (sexual) cometido por una persona sobre la que se tiene
responsabilidad (aqui, familiar: parentesco de sangre). Tanto en Quejas de
Urraca y Urracay Rodrigo, como en Almenas, hay un conflicto de poder, una
reivindicacion y una respuesta. El hombre responde desaforadamente, con el
intento de eliminacién, cuando se siente agraviado: primero el padre y luego el
hijo. El agravio no es obviamente —o no es sélo— de tipo sexual, sino de po-
der. Sancho/Alonso muestran su impotencia por no poder tomar Zamora/Toro.
Esa imposibilidad de conquista militar se metaforiza, como en Abendmar, en
términos de acoso sexual, de rechazo, de celos y de castigo.'®

7. La respuesta final del Cid
Bénichou (1968:32) sugiere que el final, con la respuesta del Cid al rey, tras

la ira de éste que le condena al destierro, no es propio de Almenas, y sefiala, a
partir de semejanzas entre el «Ilos» y «Placeme» de Almenas, y el «Vete» y

18. Como dice Bénichou respecto a Abendmar; «el tema del poema es amoroso al mismo tiem-
po que guerrero; mejor dicho, simboliza una situacién de guerra en términos de amor» (1968: 90).
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Veo, en relacion con algunos de los versos examinados, ademés de las se-
mejanzas formales, un comin intento de apresar la voluntad de la persona ama-
da con el envio de esas «saetas» a su corazon, con el fin de privarla de toda po-
sibilidad de decision y reconducirla al hogar abandonado. La maldicién, como
la oracion, trata de integrar, aunque desobedeciendo el estado natural o social
de las cosas. Lo que no puede ser integrado merece ser destruido. Al fin y al
cabo, la privacion que se desea en el conjuro de las estrellas es la misma que le
impone el padre a Delgadina, condendndola a la muerte: «que no pueda comer
ni beber / y me dé lo que tiene».

Coaccidn fisica y violencia verbal son las dos realidades de un mismo de-
seo impio, que en el caso de Almenas el Cid denuncia, y cuya infamia paga con
el injusto destierro que siempre tienen como destino fijo los que se atreven, por
encima de las reglas sociales, a decir la verdad.
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