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452 FERNANDO CARMONA

indagacién (vv. 4363). Los mondlogos restantes de esta narracién parten de una
imprecacién a la muerte. El primero, que es colectivo, es presentado como «tangon»:
«S’ont a la mort prise tangon» (v. 6051). Si pasamos a Yvain'4, Chrétien seguird
manteniendo esta doble denominacién en sus monélogos: soliloquios que son una especie
de lamento («Por ce tel duel...» v. 1203; «...estrange duel et si disoient» (v. 4354); o un
debate mds interiorizado («Mes la dame tote nuit ot/a 1i meismes grant tanson», vv.
1736-7).

Esta forma de presentar los mondélogos se repetird en la narrativa restante de los
siglos XII y XIII. El largo y patético monélogo de la Castellana de Vergy es introducido
de forma similar («iluec se plaint et se demante», v. 732), como también los de La Mort
Artu: («Ensi se complaint la reine...», p. 92; «ele commence un duel...», p. 100; «Li rois
en pleure, fet grant duel...», p. 221)'. Philippe de Beaumanoir presenta de forma similar
sus mondlogos «... quant nus ne le ot, se plaint» (v. 925); «a complaindre a s’entente
mise/ et dist:...», (vv. 1044-45; cf. v. 1217; «duel», v. 1706); «et Blonde demoura en ire,
/en duel, en anui, en ahan,/ pour peiir de perdre Jehan», (vv. 2246-48); «ains pensoit et
ramentevoit» (v. 2551); «assise s’est forment pensive», (v. 2889)'6,

Siguiendo la consideracién que tienen los respectivos autores de sus mondlogos,
podriamos agruparlos de tres formas: a) como lamento; introducido por términos como
plainte, conplainte, duel, etc. b) en segundo lugar, como debate; e introducido, a su
vez, por tangon, plet, oposition, etc. c) y otros sugieren una expresién mas libre: prendre
conseil a li meismes, pensoit, etc.

Se podria sefialar cierta utilizacién ambigua de estos términos. Asi, una breve
imprecacién colectiva es designada como tangon (Cligés, v. 6051). En realidad, los
cuatro versos de esta imprecacién a la muerte esbozan y resumen un breve debate: los
dos primeros versos nos introducen en el tema del debate («Morz, fet chascune, reangon/
De ma dame que ne preis?» vv. 6052-3); y los siguientes proporcionan la conclusién
(«Certes, petit gahaing feis,/ Car a nostre oes sont granz les pertes»). En realidad, antes
que ambigiiedad hay mezcla de formas y géneros; los autores distinguen y mezclan
deliberadamente en la narracién formas de origen lirico como el planctus y el debate
en sus modalidades como la tensd de procedencia medieval.

El mondlogo, pues, surge en una encrucija en la que se encuentran elementos
dramiticos propios de la representacion teatral, de poesia lirica (planctus y debate) y,
a la vez que prolonga la tradicién literaria oral, responde a una cultura escrita en la que
tiene gran importancia el andlisis conceptual y filoséfico de la escoldstica de la época.

Por una parte, estdn los mondlogos que son lamentos o imprecaciones, manifiestan
un estado de dnimo y, con frecuencia, s6lo sirven para reforzar el dramatismo en una
situacién; de manera que, a veces, pueden ser eliminados sin alterar la narracién como
tal. Por otra parte, los monglogos que se expresan como debates o discursos mas

4 Le Chevalier au Lion (Yvain), edicién de M. Roques, Paris, 1970.

15 J. Frappier (ed.), Geneve-Paris, T.L.F, 1964.

16 Qeuvres poétiques de Philippe de Remi, Sire de Beaumanoir, t. 1, La manekine, t. II. Jehan et
Blonde, edicién de H. Suchier, 1884-1885.


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

454 FERNANDO CARMONA

valigado al desarrollo de los pasajes amorosos (expolitiones) y surge de la interiorizacién
de un conflicto por parte de los personajes. El amor es sentido de forma contradictoria,
no sélo como sentimiento que provoca antitesis (alegria-dolor, esperanza-desesperacion,
etc.), sino también como un discurso en el que se debate entre su pasién y una norma
obstaculizadora. El destino de Eneas frente a la pasién de Dido; el amor de Lavinia por
Eneas, enemigo de su linaje; Tristdn por Iseo y Cligés por Fenice, respectivas esposas
de sus tios; Laudine por Ivain, que ha dado muerte a su marido, etc., etc.

El extenso mondlogo de Lavinia, doscientos cincuenta versos, es el primer modelo
completo del mondlogo narrativo y en el que encontramos sus principales elementos,
que vamos, por su interés, a resumir: el monélogo empieza interrogandose Lavinia
sobre qué es lo que tiene («Lasse, fait ele, que ai gié?/ Qui m’a sorprise, que est cié?»,
vv. 8083-4)%. Tras enumerar sus sintomas fisicos y animicos deduce que son los mismos
que su madre le sefialaba como los propios de amor (v. 8100); y ante los males, dolores,
herida que le provoca Amor, echa de menos su medicina (vv. 8111-8114). Tras otra
exclamacién y el reconocimiento de su amor por el troyano, se inicia el didlogo consigo
misma, en el que demuestra y justifica que ella no es responsable de su sentimiento (vv.
8115-8158). Una vez confirmado éste, surge una nueva cuestién: el amor exige
correspondencia («Lasse , comant porrai amer,/ se ge ne truis d’amor mon per?» (vv.
8171-2); es su propia reflexién y andlisis lo que le lleva al saber (savoir, v. 8180); los
términos «sage», «escole», «aprise», «legon», «lire», se suceden en los versos siguientes
trazando un itinerario académico en el andlisis sentimental. Su sabiduria le obliga a
concluir que Amor ejerce un sefiorio arbitrario, no se obliga feudalmente con sus stibditos
(vv. 8196-8202); sélo le queda dirigirle su «clamor», una especie de plegaria que inicia
a continuacién («Amors, tu m’as tornee an val,/ Amors, car m’alege cest mal!» vv.
8203-4). Tras su «clamor» a Amor, se plantea una nueva dificultad: su madre, buena
conocedora de los sintomas amorosos, descubrird su sentimiento. Una nueva cuestion
objeto de debate se le plantea jes posible armonizar su pasién hacia Eneas y acceder al
menos en apariencia a la imposicién familiar de Turno, es decir, partir amor (v. 8270)?
Este debate de evidente filiacién tristaniana y tema principal de Cligés lo desarrolla
con un nuevo didlogo, cuya conclusién final cierra el mondlogo afirmando su fidelidad
a Eneas («mais une rien quit bien savoir:/ se Turnus voint, ne m’avra;/ ge voil aingois
pedre la vie, se Eneas i est ocis» (vv. 8330-8333).

El mondlogo se desarrolla en un triple movimiento en el que sucesivamente se encadenan
tres cuestiones interrogandose sobre su situacién animica con sus sintomas peculiares; una
vez descubierto que se trata de amor, se plantea la necesidad de correspondencia amorosa,
y, en tercer lugar, el tema tristaniano de partir amor con dos hombres?!.

20 Edicién de J. J. Salverda de Grave, Paris, CEM.A., 1964.

21 El monélogo enlaza, en su final, un tema primordial del roman artiirico. La critica ha puesto especial
énfasis en la influencia ovidiana (F. E. Guyer, «The influence of Ovid on Crestien de Troyes», Romanic
Review, XII, (1921), n° 2, pp. 97-134 y n° 3, pp. 216-147), aunque convendria abundar en la formacién
escoldstica de los autores (T. Hunt, «Aristotle, Dialectic, and courtly Literature», Viator, 10 (1979), pp. 95-
129) y en la especificidad de la ideologia cortés; cf. el Prélogo de J. Rubio Tovar a su traduccién del Cligés,
(Madrid, 1993, pp. 36-45).
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breves, los mds extensos apenas sobrepasan los cien versos; buscan una mayor
concentracién psicolégica y emotiva, situdndose en los momentos de mayor dramatismo
del relato y, a la vez, que se descarga de las convenciones formales de otros géneros,
como el debate, busca la intensidad emotiva concentrandose en la expresién del conflicto
vivido por el personaje?’.

En la otra narracién de este mismo autor, La Manekine, el mondlogo, en sus distintas
variantes, se convierte en el recurso que estilisticamente protagoniza el relato. Este
arranca de la decisién del rey, y padre de la protagonista, de contraer matrimonio con
su propia hija. El rey expresa en un monélogo el conflicto entre tal decisidn, instigada
por su corte y el alto clero, y la conciencia de que comete una insensatez (vv. 433-466).
Al conocer la joven la decisidn paterna, en otro mondélogo, decide tomar una decisién
que impida tal matrimonio (vv. 595-606). Aparecerd ante la corte con la mano cortada,
pero antes de la amputacién, en un mondlogo, se convence que es la tnica salida (vv.
694-714). Condena a la hoguera, un lamento colectivo se escucha por todo el pais (vv.
870-874). El senescal que ha de llevar a cabo la ejecucién debate, en un monélogo, su
dificil situacién: cumplir la orden monstruosa del rey que le granjeara el odio popular
y del mismo rey, si llega a arrepentirse de su precipitada condena o, si desobedece,
correr el riesgo de sufrir la condena destinada a la princesa. En su soliloquio, se decide
por abandonar en una embarcacién a la deriva a la joven y que Dios decida su suerte y,
con una hoguera, simular la ejecucion al despuntar el dfa (vv. 887-938). El monélogo
es representativo de la irrupcién del protagonismo de personajes secundarios, unido,
en este caso, al reconocimiento ideolégico de la figura del senescal. Posteriormente,
casada con el rey de Escocia, de nuevo serd condenada a la hoguera alzandose, otra
vez, un lamento colectivo (vv. 3573-3610), especie de mondlogo en el que se funden
los sentimientos del senescal, sus consejeros y el pueblo. Los lamentos se repetirdn al
asistir a la supuesta ejecucién (vv. 3918-3922 y 3947-3963).

Por una parte, destacan los mondélogos breves y patéticos, a los que podriamos
afiadir el de la protagonista al conocer la nueva condena a la hoguera con su hijo (vv.
3696-4714) y el del monarca al conocer lo ocurrido a ambos (vv. 4281-4358). Destacan
por su extensién, sobrepasando el centenar de versos, los monélogos-oracién que deciden
la suerte y la salvacién de los protagonistas en las situaciones mds dramadticas y
desesperadas: tras el primero (vv. 1084-1160), la embarcacién, por la fuerza divina,
traslada a la joven de Hungria a Escocia. En el siguiente mono6logo-oracion, la joven,
abandonada, con su hijo, en las costas de Escocia, tras considerarse victima de Fortuna
como en el anterior, implora ahora la intercesién de la Virgen (vv. 4601-4738); y la
embarcacién de las costas de Escocia trasladard a nuestra protagonista a Roma en
donde tendr4 lugar el final feliz. El rey de Escocia, a su vez, que navega infructuosamente

¥ Asi, en el resto de la narraci6én de Jehan et Blonde, otros mondlogos aparecerdn cuando la felicidad
de los amantes es amenazada por la separacidn, al tener que regresar Jehan a Francia (vv. 1714-1766);
cuando la joven es obligada a casarse con el conde de Gloucester (vv. 2249-2320) y llega la noticia a Jehan
(vv. 2555-2610); o cuando Blonde espera impaciente la llegada de Jehan para iniciar la fuga (vv. 2891-
2958).
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