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NOCHE ESCURA Y LA CANCION DE MUJER 353

su gran riqueza y la oralidad que vivieron los textos de San Juan. En lo que atafie a las
variedades mds cercanas a la poesfa tradicional, recordaremos: estrofas monofonematicas
o con vocal dominante (por ejemplo laéen laestr. 8, lad en laestr. 1), aliteraciones (de
senlaestr. 1, de ren las estr. 6y 7), silabas repetidas (como -ma- en la estr. 5, -éme en
laestr. 8), y, pasando a unidades mayores y ya rozando el plano de lo retérico, palabras
repetidas (como «noche» que consta 5 veces, «escura» y «dichosa» que constan 3),
construcciones repetidas y formando andforas («o noche» en la estr. 5, «ascuras / a
escuras» en la estr. 2), y por tltimo repeticién de versos enteros (como en las estr. 1y 2
los versos «jo dichosa ventura!» y «estando ya mi casa sosegada» que se repiten a
manera de estribillo).

Mi4s recursos tradicionales son las exclamaciones y los apéstrofes en las estr. 1-2
(«jo dichosa ventura!») y 5 («jo noche...!»), mientras que, en el plano morfolégico, la
escasez del verbo se conforma con lo que Alin ha definido como el «estilo nominal» de
los villancicos®, y por su parte, en el plano sintdctico, yuxtaposicién y parataxis
(encarecida por un y formulistico que encabeza varios versos: «y yo», «y el ventalle»,
«y todos» en las estr. 6 y 7) configuran lo que Ddmaso Alonso ha definido como «sintaxis
suelta», frente a la «trabada» de tradicién més culta®.

Y como éstos, otros recursos mds, que aqui se omiten por el poco espacio que nos
queda y que queremos reservar al dltimo aspecto que nos interesa destacar, que es el
métrico. Porque, entremezcladas a estrofas altisonantes de endecasilabos, se ven
clarisimas las huellas de antiguas armonfas tradicionales. Para empezar, el metro, con
su alternancia de corto y largo, que evoca la asimetria del arcaico anisosilabismo
irregular. Después las rimas, todas femeninas, y en su mayoria tradicionales (-iira, -
dda, -ia, -dva, -ido, -ddo), y confiadas en muchos casos a los verbos (imperfectos en -
ia 'y -dba, y participios en -dda, -ido y -ddo), como también ocurre en la cancién
tradicional (y dicho sea de paso, esos imperfectos que alternan en la narracién con los
perfectos también recuerdan las alternancias verbales del Romancero).

Las rimas, en Noche escura, son pocas y por tanto repetidas, lo cual a Ddmaso
Alonso le parecia indicio de un autor «despreocupado», que no cuidaba en la variedad
formal de una estrofa a otra®!. Y sin embargo esa repeticién de rimas no nos parece del
todo descuidada; por el contrario creemos que responde a una arquitectura precisa, a
un disefio intencional o como minimo a un recuerdo muy marcado de paradigmas sonoros
populares. De hecho, si se miran las estrofas en parejas, de dos en dos, veremos que tan
sélo en los versos largos, es decir en los endecasilabos, se van disponiendo rimas
«alternantes» con rigor matemadtico desde la estr. 1 hastala 7, a saber: dos estrofas en -
dda,lalyla2,ydosen-ia,la3yla4,luegoenla5yla6nuevamente dos en -dda o
-dba (que como asonancia es lo mismo), y al final tan sélo una estrofa en -ia, la 7,
porque ya la 8 quiebra ese esquema de andadura tan regular, al introducir fuera de toda

“ Cf. Alin p. 94.

% Cf. Démaso Alonso, «Estilo y creacién en el Poema de Mio Cid», Ensayos sobre poesia espafiola,
Madrid, Revista de Occidente, 1944, pp. 69-111. Cf. también al respecto Sanchez Romeralo, pp. 180-205.

3! Vid. supra, nota 40.
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