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416 MERCEDES BREA

El argumento es de sobras conocido, y tendra infinidad de derivaciones a lo
largo de la historia de la literatura: un hombre vende su alma al diablo a cambio
de algin beneficio, pero luego se arrepiente y obtiene el perdén divino. Tal vez
haya sido Goethe el que, con su Fausto, haya dado mayor resonancia universal a
este asunto, pero, antes de llegar a €I, podemos encontrar versiones y adaptacio-
nes multiples en toda la literatura europea, desde un poemita hagiografico latino
de Rosvita y otro de Marbodo al Speculum historiale de Vicente de Beauvais y las
grandes colecciones romdnicas de milagros marianos, asi como versiones ingle-
sas y alemanas, del teatro barroco espafiol, etc. etc. Y no faltan tampoco las
representaciones artisticas, no sélo en forma de miniaturas en los cédices®, sino
también en esculturas o vidrieras, destacando entre todas ellas’ los relieves del
timpano del portal Norte (rue du Cloitre) de Notre-Dame de Paris®.

Estamos, pues, ante un exemplum® de aplicacién didactico-religiosa indudable,
del que se han conservado redacciones multiples, en latin y en romance, en prosa
y en verso, pero al que vamos a prestar atencion s6lo en su forma de miraculum'®,
que es lo que determina su inclusién en los Miracles de Nostre Dame de Gautier
de Coinci'! o en los Milagros de Nuestra Seiiora de Gonzalo de Berceo'?; asi

6. Vid., entre otros, LaposToLLE, Ch., “Imagen et apparitions. Illustrations des Miracles de Nostre Dame”,
Meédiévales, 2, 1982, pp. 47-66.

7. FaraLy BasTiN, II, p. 169, recuerdan los bajorrelieves de Souillac (s. XII) y Lyon (é. XIII); asi como las
vidrieras de las catedrales de Auxerre, Beauvais, Chartres, Clermont-Ferrand, Laon, Mans, Troyes, y la iglesia
de Saint-Julien-du-Sault, todas del s. XIII.

8. Comprenden cinco escenas:

(1) Tedfilo, conducido por un judio, se arrodilla ante el diablo, entre cuyas manos presta homenaje de
fidelidad.

(2) Tedfilo, sentado, recibe de un diablillo, disimulado a su lado, dinero que entrega a otro personaje.

(3) Tedfilo estd arrodillado ante un altar de la Virgen.

(4) Delante de Tedfilo arrodillado, la Virgen amenaza con una lanza —que sostiene por el centro y cuya
parte superior forma una cruz— al diablo, al que arrebata el contrato firmado por Tedfilo.

(5) El obispo presenta a los fieles el documento reconquistado y que Tedfilo le ha enviado.

La realizacion de este timpano es contemporanea al texto que nos ocupa, sin que se pueda ni afirmar ni
negar que exista entre ellos algin tipo de dependencia: las similitudes son muchas; las diferencias menos,
aunque también las haya. La banda inferior del timpano estrecha todavia mds los lazos que vinculan el milagro
de Teéfilo a Marfa, puesto que traza la historia de la Virgen desde la Natividad hasta la huida a Egipto.

9. Vid. TuacH, F., Index Exemplorum. A handbook of Medieval Religious Tales, Helsinki, 1969, n® 3572.
Sobre el exemplum, puede verse también, entre otros, LE GOFF, J. - BREMonD, C. - Scumrr, C., L'” exemplum” .
Typologie des Sources du Moyen Age Occidental (fasc. 40), Brepols, Turnhout, 1982.

10. Sobre la consideracién del milagro —en particular el mariano— como género literario, vid., entre otros,
MONTOYA, J., Las colecciones de Milagros de la Virgen en la Edad Media (El milagro literario), Universidad de
Granada, 1981, pp. 44-55.

11. Utilizamos la edicién del abbé PoqQuer citada en nota 1, a la que nos referiremos en adelante con las
iniciales G.C. De todos modos, hemos manejado asimismo la ed. de F. Koenig (Tomo I: “Prologues — Chansons
du Premier Cycle — Miracle de Théophile”), 2¢ éd., Droz, Geneve, 1966.

12. Las referencias remiten a GonzaLo DE BErRCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, ed. de J. M. Rozas, Plaza y
Janés, Barcelona, 1986 (=MNS). Se ha consultado también, sin embargo, el estudio y edicién critica de B.
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424 MERCEDES BREA

seguidos de uno tetrasilabo®. Pero la solemnidad del acto de contricién queda
plasmada en versos de arte mayor, concretamente en la misma estructura de
tetrasticos monorrimos en dodecasilabos que constituyen la cuaderna via utiliza-
da por Berceo en sus Milagros®. Es probablemente el mismo cardcter solemne el
que provoca la utilizacién del mismo esquema en la lectura por parte del obispo
de la carta de Satan (vv. 640-655).

Para la oracién que sigue (vv. 432-539) no parece que se produzca cambio de
“mansion”, puesto que ya antes se nos habia indicado que Teéfilo estaba ante la
capilla de la Virgen®'. Pero la proiere que pronuncia a continuacién se distingue
perfectamente de la repentance porque vuelve a producirse un cambio en la
estructura métrica: la oracion estd dispucsta en estrofas de doce versos (femeni-
nos en su mayoria), de rima aabaabbbabba, que, segin Frank (p. XX), es “une
forme strophique qui révele la maitrise du poete et qu’on n’a pas retrouvée
ailleurs au moyen age”. Al final de la oracién, la Virgen habla a Teéfilo, pregun-
tdndole:

Qui es tu, va, qui vas par ci?
(v. 540)

Cuando él implora su auxilio, Ella se hace de rogar, pero cede enseguida,
conmovida por la sinceridad de su duelo. Asi, en tan sélo los 33 versos compren-
didos entre el 540 y el 572, se condensa todo el proceso de penitencia de Tedfilo,
que Gautier describe entre los vv. 919 y 1352 y Berceo entre las estrofas 776 y
810, insistiendo los dos en la repeticién del ayuno y penitencia de Jests en el
desierto (los “quarante jours” de G.C., 919; “quarenta dias” de MNS, 776a), e
incluso de la pasién de Cristo (G.C., 1260: “Trois jours ades agenoilliez”; y otra
vez, después de su didlogo con la Virgen, “Troiz jours ou temple sejourna” —v.
1343—, hasta que Maria vuelve a entregarle la carta arrebatada al diablo?).

Después de ese ultimo triduo, relatan Gautier y Berceo cémo la Virgen viene a
devolver a Teéfilo el documento comprometedor. Rutebeuf, en cambio, prefiere
representar en escena la lucha de Maria con el diablo:

29. Frank recuerda (p. XX) que esta combinacion (aa(a)®b?, bb(b)’c?), que probablemente es Rutebeuf el
primero en utilizar en este género, estaba “destinée a étre tres employée plus tard dans les pieces dramatiques”.

30. El arrepentimiento ocupa en G.C. los versos 731-886. Berceo le dedica 19 estrofas (751-969), diez de
rima femenina, nueve masculina; y RUTEBEUF 48 versos (384-431) —es decir, 12 estrofas—, siete masculinas (las
seis primeras y la dltima) y cinco femeninas, con doce rimas diferentes (BERCEO, en cambio, repite algunas
rimas). i

31. En los poemas narrativos, se indica que, una vez que se ha arrepentido, va a postrarse a los pies de la
Virgen para impetrar su perdén (G.C., 887-891; MNS, 770-771).

32. Tienen su correspondencia en MNS, 807cd y 810a, respectivamente.
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II, p. 170 el publico, que conocia la historia y, en consecuencia, sabia que ese
documento ya no existia, dado que habia sido quemado, no aceptaria que se
presentara de nuevo ante sus 0jos?), sino una “lettre commune” (v. 640) del
propio diablo en la que éste resume los hechos. A continuacién, el obispo pide
que todos los presentes entonen un 7e Deum (que es, para Cohen, Literatura, p.
56, “el cordén umbilical que une el drama religioso en romance con el drama
litdrgico™).

Podriamos detenernos en el andlisis de los elementos estrictamente dramdticos
del Miracle de Théophile (que demuestran sin lugar a duda que Rutebeuf compu-
so su obra para que fuera representada®), en el estudio de las rimas mnemotécnicas,
de las didascalias, de las mansiones y los movimientos escénicos®, pero, en el
fondo, no hemos pretendido sino aproximarnos al anélisis de un texto dramético
confrontdndolo con versiones narrativas poco anteriores de la misma leyenda,
para —aun aceptando la posibilidad de que, como indica Frank, p. XI, “au moyen
age le genre dramatique ne fut pas si consciemment séparé du narratif comme de
nos jours”— advertir como obra dramdtica y poema narrativo son cosas diferen-
tes* y como la primera puede servirse del conocimiento del otro por parte del
publico para omitir —o, en casos decisivos, recordar en los momentos oportunos—
aspectos que podrian ser de interés para el desarrollo lineal de la historia, pero que
no se prestarian tan bien como otros para un planteamiento teatral, destacando de
este modo tan sélo los momentos cruciales cuya escenificacién alcanzaria los
efectos perseguidos.

Llegados a este punto, se nos ocurren una serie de consideraciones que deberdn
ser corroboradas con estudios més detallados:

1%) En la transmisién medieval del milagro de Te6filo aparecen dos ramas bien
diferenciadas: mientras que otras versiones romdnicas (como la incluida en las
CSM o el Recull cataléan) parecen responder a una redaccién abreviada del mismo,
al estilo de la de Fulbert de Chartres (es decir, un resumen de la historia que
recoge tnicamente los trazos imprescindibles para seguir el relato, muy adecuado

34. Con casi total seguridad, en alguna de las fiestas dedicadas a la Virgen, en especial el 8 de septiembre o
el 8 de diciembre. Vid., al respecto, FARAL-BaAsTIN, II, pp. 173-174, donde desarrollan este aspecto y dan cuenta,
ademds (en la nota 9), de diversas representaciones conocidas de un milagro de Tedfilo hasta el s. XVI.

35. Puede verse un magnifico resumen de todos estos aspectos en FARAL - BasTin, II, pp. 170-172. Para la
puesta en escena del Miracle, vid., entre otros (ademds de las obras ya mencionadas de CoHEN, G., y su Histoire
de la mise en scene dans le thédtre religieux frangais du Moyen Age, Paris, Honoré Champion, 2°¢ éd., 1951), Le
théatre en France, sous la direction de J. de JomaroN, I (Du Moyen Age a 1789), Paris, Armand Colin, 1988,
pp. 46-53.

36. Vid. al respecto, entre otros, SEGRE, C., “Narratologia e teatro”, in: Teatro e romanzo. Due tipi di
communicazione letteraria, Einaudi, Torino, 1984, pp. 15-26.
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