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basandosi su questa precisazione, infatti, David Jones ha poi potuto ribadire la
necessita di tenere ben distinta la tenzone, che ¢ la forma piu antica di dibattito
poetico in area provenzale, sia dal “partimen” (che fa la sua prima apparizione
verso la fine del XII secolo) sia dalle coblas (ancora piu recenti)!0.

L’ Arte de trovar premessa al Canzoniere della Biblioteca Nazionale di Lisbo-
na -1’ antico Colocci-Brancuti— non fa invece menzione del dibattito a tesi su
questioni di casistica amorosa, un genere che nella lirica galego-portoghese ¢
rappresentato in effetti appena da due testi, peraltro definibili come “partimens”
unicamente richiamando le prescrizioni dei trattati provenzali. Tutto quel che la
Poetica frammentaria di B ci dice al riguardo sulla tenzone & contenuto nel
capitolo VII del titolo IIT!1:

Outras cantigas fazem os trobadores que chamaln] ten¢des, porque son feitas
per maneiras de rrazon que hiiu aja contra outro, en que un diga aquilo que por
ben tever na primeira cobra, e o outro rresponda-lhe na outra dizend[o] o
contrairo. Estas se poden fazer d’amor, ou d’amigo, ou d’escarnho ou de maldizer,
pero que deven de seer de mee[stria]. E destas poden fazer quantas cobras
quiseren, fazendo cadahiiu a sua par. Se hi ouver d’aver fiinda, fazen ambos
senhas, ou duas duas: ca non convem de fazer cadahiiu a mais cobras nen mais
fiindas que o outro. :

Quindi una composizione dialogata, organicamente simmetrica, tra due poeti,
il primo dei quali propone I’argomento e 1’altro risponde sostenendo il contrario
di quel che ha detto il proponente: non vi ¢ nessun accenno all’eventualita che la
proposta iniziale contenga due tesi opposte sulle quali 1’iniziatore del dibattito
lasci all’interlocutore la scelta di campo, accettando implicitamente di sostenere
la tesi residua; nessuna traccia di un giudizio finale demandato ad un terzo
personaggio che decida quale dei due contendenti sia nel giusto; nessuna indica-
zione terminologica o strutturale che richiami specificamente il “partimen” o “joc
partit”. Nonostante si ammetta che le tenzoni possono essere d’amor, d’amigo,
d’escarnho o de maldizer, nessun indizio permette inoltre di supporre che con le
prime due denominazioni 1’anonimo trattatista volesse alludere al “partimen’: al
contrario, con il termine tenzoni d’amore sono probabilmente indicate le cantigas
d’amor dialogate, e con tenzoni d’amigo le cantigas d’amigo che presentano la
stessa organizzazione a battute alterne tra due personaggi: si potrebbe ritenere che

10. Jongs, D.1., La tenson provengale. Ftude d’un genre poétique, suivie d’une édition critique de quatre
tensons et d’une liste complete des tensons provencales, Paris, 1934, p. 17.

11. Cancioneiro da Biblioteca Nacional, carta 3 r° c¢fr. Tavani, G., A poesia lirica galego-portuguesa,
Lisboa, 1990, p. 202.


http://www.ahlm.es

PER UNA TIPOLOGIA DELLA TENZONE GALEGO-PORTOGHESE 121

i due termini evochino il modello compositivo che 1’autore ha descritto poco
sopra, quando —a proposito dei testi amorosi dialogati— avverte che “...algiias
cantigas i hd en que falan eles i elas outrosi”: in questo caso la cantiga

...se eles falan na prim[eir]a cobra e elas na outra, [€ d’]Jamor, porque se move a
razon d’ele, como vos ante dis[s]emos; e se elas falan na primeira cobra, é
outrosi d’amigo; e se ambos falan en @ia cobra, outrosi € segundo qual d’eles fala
na cobra primeirol2,

In realta, non mi sembra che siano numerosi gli esempi di cantigas dei due generi
amorosi in cui ciascuno degli interlocutori utilizzi per la propria battuta una strofa
intera, alla quale I’altro risponda analogamente con una strofa intera, e per le
rime!3; in particolare, le cantigas de amigo dialogate prevedono interventi per lo
pitt molto brevi, il secondo dei quali puo persino essere confinato nel solo refran,
e quindi non corrispondono allo schema disegnato dall’ Arte de trovar. Ma questo
¢ un aspetto ancora da studiare, sul quale mi propongo di tornare in altra occa-
sione.

Cio0 non toglie che, sia pure in assenza del termine “partimen” ( o “joc partit’)
o di testi che ne ripropongano fedelmente in ambito galego-portoghese la struttura
formale e i contenuti, i trovatori peninsulari potessero essere informati dell’
esistenza —in altre aree culturali— di questa modalita dialogica e ne conoscessero,
forse solo approssimativamente, la normativa specifica: in uno dei cinque componi-
menti riconducibili, sia pure con qualche difficolta, al “partimen” —il dialogo tra
Johan Baveca e Pedr’ Amigo!4— la richiesta dello sfidante di esprimere il suo
parere sulla questione se sia “peior sen” che un “rafe¢’ ome” ami una “mui boa
dona” o che un “[ome] bd”’ ami una “mui rafece mulher” riceve dallo sfidato una
risposta decisa, espressa solo in parte nei modi propri, appunto, del “partimen”,
ma articolata in toni arrogantemente imperiosi (“vés vus terredes con qual m’ eu
tever”, voi accetterete quella delle due ipotesi che faccio mia, e che mi appresto a
difendere) e condita per di pit di espressioni offensive (‘“por sen-conhocer | vus
tenh’ ora”, ora vi giudico un ignorante); e a questo punto, lo sfidante modifica il
tiro, affermando —all’ inizio della terza strofa— “Pedr’ Amigo, des agora € tengon |
ca me non quer’ eu convosc’ outorgar”, cio¢, da questo momento tra noi non ci
sara un dibattito su una questione di casistica amorosa, ma una disputa: non sono
d’ accordo con voi e difender? la tesi da voi respinta, ma lo fard nei modi propri

12. Ibid., titolo III, capitolo IV, carta 3r.
13. Cfr. la cantiga d’amor dialogata di AIRAs MONIZ D’ ASME cit. alla n. 42.
14. Pedr’Amigo, quer’ ora iia ren , TAVANI, Repertorio metrico, 64,22= 116,25: B1221, V826.
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Estraneo al dibattito su due ipotesi a confronto ¢ invece lo scambio di pareri
ironici e paradossali su come porre rimedio alla coita d’amor imbastito da Pero
Garcia Burgalés!7 e da un anonimo “Senhor”, probabilmente Alfonso X, come
suggerisce Elsa Gongalves!8: poiché entrambi soffrono dello stesso male, che non
li lascia “dormir nen comer”, Pero Garcia chiede come 1’altro si comporti in tali
circostanze, e questo risponde di non avere nessuna ricetta; quel che & certo & che
se egli “fosse do mundo senhor | da-lo-ia per amor non aver”; il trovatore replica
riferendo di aver sentito dire, da chi ne aveva avuto esperienza, che

per oragon,
per jajiiar, per esmola fazer,
... per aquesto se partiu d’el amor:

se anche il suo interlocutore seguisse questa prescrizione, nostro Signore forse lo
libererebbe dalla coita.

Al contrario, nell’ultimo dei quattro testi presi in esame, Afonso Sanchez!®
chiede a Vasco Martinz de Resende: “pois vus esta, por que trobades, ji | morreu,
par Deus, por quen [ora] trobades?”, e poiché Vasco Martinz nella sua risposta si
limita a fare un panegirico della dama, Afonso ribadisce che, essendo costei
morta da gran tempo, “pola morta trobar [jd] non devedes”; la fiinda, sibillina,
puo essere interpretata in senso proprio (“la mia donna per me continua ad essere
viva, anche dopo morta, e voi ve ne renderete conto”), sia in chiave ironica
(“‘abbiamo scherzato, perché la donna non solo non € morta, ma ¢ viva e vegeta e
voi ne sarete ben presto edotto”):

Afonso Sanchez, v4s sabedes ben
que viva € e comprida de sen
a por que trob’, e vés sabe-lo-edes.

Quattro componimenti strutturati nei modi della tenzone, ma che dibattono
temi legati alla coita d’amor, all’amore, al canto; quattro testi a ben vedere giocati
pero su tonalita semiserie o esplicitamente ironiche: anche il primo, in cui in
effetti i due interlocutori dibattono una questione teorica, riceve una coloritura
satirica sia dall’aggressivita verbale di Pedr’Amigo, sia dalle sue apodittiche
affermazioni secondo cui un “mui bon ome nunca pode errar”, mentre il “rafe¢’

17. Senhor, eu quer’ ora de vés saber, Tavani, RM, 125, 49.
18. Cfr. GongaLvEs, E., articolo “Tengdo” del Diciondrio da Literatura Medieval Galega e Portuguesa,
Lisbona, Editorial Caminho, 1993.

19. Vasco Martinz, poys vés trabalhades, Tavani, RM, 9, 14= 153, 1.: B416, V27.
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ome” tanto piu ¢ in errore quanto piu in alto mira. E non meno giocoso risulta il
dibattito tra Pero da Ponte e Garcia Martinz, al quale proprio il giudizio del re —
espresso in forme chiaramente facete— assegna una netta valenza ironica che dalla
lettera del testo non sembra trasparire in modo inequivoco.

A questi “quasi-partimen” si potrebbe aggiungere come quinto il dibattito
avviato da Bernal de Bonaval e Abril Perez20, su quale delle due dame servite dai
contendenti sia la migliore: qui manca la formula interrogativa che caratterizza i
testi finora presi in esame. Inoltre, il modulo introduttivo non ¢ articolato nello
stile “partimen”, poiché alla solidarieta espressagli da Bernal per la pena d’amore
che entrambi patiscono, il trovatore —che deplora 1’incauto accostamento tra la
“coita” sperimentata da un semplice giullare e la sua— replica spostando imme-
diatamente il dialogo su toni di diverbio; per Abril Perez, infatti, I’affanno amo-
roso che la sua “senhor” gli fa soffrire ¢ tanto superiore a quello del suo interlocu-
tore quanto lo ¢ la sua dama rispetto all’altra. Di qui, il contrasto si sviluppa —per
sei cobbole ma senza fiindas— sull’eccellenza delle rispettive “donas”, con una
richiesta di giudizio espressa tuttavia non al termine del componimento, bensi alla
fine della terza strofa (*“... julgar-nos-4n | e vencga quen tever melhor razon’), e con
I’insulto finale del trovatore:

...ca ben sabemos, don Bernaldo, qual
senhor sol sempr’a servir segrel.

Assimilabile ai precedenti testi citati € inoltre una tenzone tra Johan Vasquez e
Johan Airas?! in cui il proponente accusa I’altro di dir male “de quantas molheres
no mund’4”, e, mettendolo in guardia contro i pericoli insiti in tale atteggiamento,
sottolinea 1’ingiustizia che egli compie estendendo a tutto il genere femminile il
risentimento che egli prova contro colei che si ¢ ora sposata, deludendo le attese
del suo corteggiatore; neppure qui manca la battuta malevola finale, in cui Johan
Airas invita il suo interlocutore a tacere, accusandolo di essere stato prezzolato
dalle donne, poiché “todos se queixan d’elas por én | se non vés, que filhastes por
én don”.

Quel che tuttavia caratterizza i primi due dei cinque componimenti assunti
all’inizio ¢ la richiesta di un parere —formulata sempre secondo lo stesso schema
sintagmatico— su una questione, sia essa teorica, sia invece strettamente perso-
nale: Johan Baveca apre il dibattito che lo oppone a Pedr’Amigo con le parole

20. Abril Perez, muit’ei eu gran pesar, Tavani, RM, 22,2= 1,1: B1072, V663.
21. Johan Airas, ora vej’eu que d, Tavani, RM, 81,8= 63,33: B1551.
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