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LA FORTUNA DE DIDO EN LA LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL

dramatizacién renacentista aparecen también ciertas huellas medievales, sobre todo
a través de la influencia de la Tragicomedia de Calixto y Melibea'®.

Los amantes Dido y Eneas, cuya unién en la cueva virgiliana sélo es narrada
por unos personajes secundarios, dan prueba directa de su amor en unas escenas
que se desarrollan en un locus amoenus, el jardin del palacio de la reina. Dido y su
criada Doresta esperan a Eneas cantando, hasta que llega éste e interrumpe el
canto. La escena recuerda el encuentro de Calisto y Melibea, igualmente en el
jardin, en el acto XIX de la obra de Rojas; la imitacién a veces incluso es casi
literal (Melibea: «O sabrosa traycion! O dulce sobresalto! [...] ;Auia rato que
escuchauas?»; Dido: «O que sabrosa traycion / que dulce sobresaltar / sefior mio. /
oyste mi rudo son [...]» (I, pag. 388). La persistencia de la tradicién medieval del
amor cortés es obvia en la tragedia de Cirne. El héroe troyano se comporta como
un verdadero amante cortés y se sirve del lenguaje correspondiente. Las escenas
finales de la Tragedia recuerdan el final de la Tragicomedia de Calixto y Melibea,
y con ello la escena de muerte de la reina de Cartago es un eco de los relatos
medievales del suicidio de Dido. Falta el elemento de la pira. Dido, después de
pedir a su hermana Ana que le espere al pie de la torre y después de pronunciar
un mondlogo, sube a la torre, desde donde explica a Ana por qué quiere morir y
luego se mata con la espada, precipitindose de la torre, al pie de la cual Ana recibe
su cuerpo muerto y expresa un llanto. El texto de la Tragedia repite, aqui también,
literalmente algunos pasajes de la Tragicomedia de Calixto y Melibea.

Por otra parte, la tragedia de Cirne se diferencia de las versiones medievales
de la historia de Dido por otros aspectos que son tipicos de la época renacentista.
Los dioses cldsicos vuelven a desempeflar un papel sumamente importante como
responsables de lo que sucede al nivel humano. No obstante, para los personajes
mismos es mds bien la Fortuna la que causa la tragedia, como se expresa en varios
apostrofes a esta diosa invisible. Ella mantiene su poder al lado de los dioses, los
que se presentan directamente como seres antropomorficos en la escena. Eneas
recobra su misién mitica y ya no es el traidor de Troya o de Dido, sino héroe
elegido por los dioses. Otra diferencia con las versiones medievales del asunto es
que en la tragedia de Cirne el tema del honor y la castidad de la reina, plasmado
en su voto de fidelidad a Siqueo, cobra nuevo vigor. Este motivo virgiliano, tan
debilitado en los relatos medievales, se trata incluso con mds énfasis que en la
misma Eneida. En el didlogo correspondiente de la Eneida (IV, 8-56) Dido y
Ana toman cada una la palabra una sola vez para dar su opinién con respecto al
problema del amor y la promesa de castidad de la reina. Circe realmente
dramatiza este didlogo creando una verdadera discusién de unos 200 versos sobre
el honor de Dido, en la cual la reina defiende su ideal de castidad que no quiere
romper a pesar del poder atractivo del troyano. La obra de Cirne muestra asi un
interés mucho mds profundo en el tema del honor de la mujer que las versiones

19 Cortland Eyer sefial¢ primero unas relaciones entre la tragedia de Cirne y la Tragicomedia
(«Juan Cirne and the Celestina», Hispanic Review, 5 (1937), pdgs. 265-268). Véase también Leube,
Fortuna in Karthago, pag. 300.
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