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Los poemas de los cuatro autores conocidos y los Complants estédn
compuestos en estrofas de ocho versos decasilabos, la forma mas utilizada por los
poetas catalanes del XV, tan vinculados a los viejos mdédulos de la Escuela de
Tolosa. Todos terminan con Tornada, y dos de ellos, los de Masdovelles y
Fogassot, con Endreca dirigida a los jueces?.

Parece, pues, que nuestra dansa puede inscribirse dentro de la intencién que
movid a estos poetas catalanes a componer sus canciones.

El 29 de mayo de 1453 cayé la ciudad de Constantinopla en manos de los
turcos tras un asedio largo y desesperado. Cafa no sélo una capital famosa sino
que suponia la desaparicién del imperio bizantino, y la de mayor base maritima en
Oriente, y quedaba consolidada una nueva potencia oriental en aquel centro
geogréafico y militar. El poder de los turcos se habia puesto de manifiesto con las
nuevas técnicas de asedio, el empleo de grandes piezas de artilleria hasta entonces
nunca vistas, el gran nimero de tropas, las efectivas estratagemas y, sobre todo, la
tenacidad de Mahomet II.

La organizacién de un ejército comin de todas las potencias cristianas fue
imposible. Los papas Nicolds V, Calixto I y Pio II fracasaron en sus sucesivos
intentos, y solamente consiguieron éxitos parciales, a pesar de las dos
convocatorias de cruzada, en 1453 y en 1455. Porque la caida de Constantinopla
no era tan sélo un hecho politico y militar sino también un hecho religioso.

Alfonso el Magnidnimo, rey de Aragén y de Napoles y Sicilia, duque de
Atenas y Neopatria hacia tiempo que vefa la necesidad de que se unieran los reinos
europeos y los cristianos orientales en una campafia que rechazara el poder
arrollador de los turcos en direccién a Europa; y quizds soflaba también con un
Imperio en el mediterrdneo oriental. Pero estos reinos eran, en su conjunto,
militarmente débiles debido a su disgregacién, a las rivalidades, a los intereses
particulares y a la falta de unidad en el mando. A pesar de todo, el rey de Aragén
con sus propios recursos, el Papa y las ciudades de Génova y Venecia enviaron
unas naves que llegaron a Constantinopla el 30 de mayo, es decir, el dia después®.

El 6 de julio de 1453 el notario barcelonés, y también poeta, Joan Fogassot
era recibido en Népoles por el rey Alfonso, junto con otros barceloneses que
formaban parte de una embajada enviada por el estamento mercantil de la ciudad
condal. Todos ellos presenciaron la llegada de los embajadores de Constantinopla
a la corte napolitana «vestits de dol ab molta dolor e congoxa dir la nova de la dita

e poco noti sulla caduta di Constantinopoli, ed. por Antonio Carile, Bolonia, 1983, no se alude a
ninguno de los textos catalanes relacionados con este hecho histérico.

El notario de Valencia Dionis Guiot compuso una Obra figurativa, en rims estramps, en laor
del Rei, en la que aparece alguna alusién a los proyectos de cruzada de Alfonso el Magndnimo «...reis
d’Aragé... que lo sacrat vicari / en breu metra on Jests pres mort aspra.» M. de Riquer, «Poesfa
catalana en elogio de Alfonso el Magndnimo», en Saggi e ricerche in memoria di Ettore Li Gotti, 111,
Palermo 1962, pags, 97-103, y M. de Riquer, H.L.C., III, pags. 64-66.

S. Runciman, The fall of Constantinople, Cambrldge 1965, trad. espafiola, La caida de
Constantinopla, Madrid: Espasa—Calpe, 1973. L. Nicolau d’Olwer, L’expansié de Catalunya en la
Mediterrania Oriental, Barcelona, 1926. S. Cirac, La caida...
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Por la rdbrica del poema de Franci Joan Puculull sabemos que el financiero
Antoni Saplana organizé un Consistori o certamen poético en el que premiaria con
una joya «...aqui diguera en laor de la Creu, animant los cristians que anassen a la
crohada»'4. No se sabe en qué dia, ni en qué mes, incluso ni en qué aifio
exactamente se realizé el concurso. En las ribricas de las poesias no aparece
indicacién alguna, y si en alguno de los textos se alude a que ha sido ya hecha la
convocatoria papal de cruzada, en otros no estd tan clara. Quizd pudo ser después
de que se conociera en Barcelona la segunda convocatoria, de Calixto III, fechada
en 15 de mayo de 1455 y por la cual Alfonso V y los caballeros de su corte
recibieron la cruz del dia de Todos los Santos de aquel mismo afio. En todo caso
este ciclo catalan de poemas en torno a Constantinopla puede situarse entre
setiembre de 1453, bula de Nicolds V, y mayo de 1455'5., Tampoco consta quién
gand la joya.

Armem—nos, vers crestians puede ser considerada una cancién de cruzada
compuesta en esta misma época, dentro de este ambiente literario cataldn y de este
espiritu universal de cruzada'®.

14 Ed. de Bourland, pdg. 465; Mass6, L’antiga... pag. 67; Nicolau d’Olwer, L’expansid... pags.
188 y 189; Cirac, La caida... pag. 111; Rubid, Historia, 1, pag. 323; Riquer, H.L.C., 111, pag. 97.

I3 Massé, L’antiga... pag. 47; Cirac, La caida... pags. 101 y 111; M. Piccat, «El ‘planh’...»
pag. 60.

6 Prescindo de entrar en el tema de si la cancién de cruzada es un género o un sub—género, si es
sirventés politico o sirventés religioso o cudles son sus origenes. Antes de ésta ya ha habido, por lo
menos, 35 canciones de cruzada provenzales y 29 francesas compuestas, la mayoria de ellas, por los
trovadores y trouveéres mas importantes; por ello creemos que las canciones de cruzada tienen ya unas
caracterfsticas temdticas fijadas. Son textos fdcilmente identificables puesto que aluden a
acontecimientos muy concretos en el tiempo y en el espacio, y la actitud del autor es la de animar a
los cristianos a tomar parte en la cruzada aniquilando al infiel o la de lamentar que su ida a la cruzada le
aleje de su amada.

Por otra parte, el tema de las cruzadas habfa estado presente mds o menos explicitamente, en las
obras de los escritores catalanes. Desde Cerveri de Girona que En breu sazé (P-C 434a, 20), ed.
Riquer, pdg. 97 y Riquer, H.L.C, pdg. 130, quiso crear un ambiente favorable para la cruzada que
emprendié Jaime I en 1269, y que constituyé un fracaso, vemos que Ramén Llull y Arnau de Vilanova
participan también de esta inquietud (Riquer, H.L.C., I, pdgs. 222-224; 360; 368-372). Andreu
Febrer compuso en 1398 un Sirventesch per lo passatge de Barbaria, auténtica cancién de cruzada,
con motivo de la expedicién naval que el rey Martin el Humano organiz6 para recuperar la custodia de
la iglesia de Torreblanca (Castellon de la Plana). (Riquer, H.L.C., 1, pags. 592-595). Francesc Ferrer
que estaba en Rodas en 1444 escribe el poema Romang de I'armada del Solda contra Rodes, en el que
el tono vibrante de algunas estrofas al describir la guerra que ha presenciado da a su poema «un cert
sentit de canc¢é de croada». (Riquer, H.L.C., I1I, pags. 35-41.) El ciclo de poemas en torno a la caida
de Constantinopla de 1453 confirma que el tema de la guerra contra el infiel y la defensa de los
intereses politicos y comerciales estaba muy presente entre los catalanes. Y no serdn los ultimos
estos poemas puesto que en 1565 Pere Serafi compone un Sonet exortant a tots los faels chhristians a
recuperar la Terra Sancta, con motivo de la expedicién a Tunez contra Barbarroja promovida por
Carlos I y que zarpé del puerto de Barcelona el 30 de mayo de 1535; véase A. Bover i Font, «A
proposit de la can¢é de croada de Pere Serafi», Studia in Honorem prof. M. de Riguer, 11, Barcelona,
1987, pags. 21-29.
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CANCION DE CRUZADA DEL SIGLO XV

En Armem—nos, vers crestians advertimos el tono exhortativo y preciso de la
llamada a la cruzada, a la guerra contra el infiel, desde los primeros versos, es decir
desde el respds (vv. 1-5), llamada que se va repitiendo a lo largo de las estrofas
siguientes, (vv. 8; 11; 19-20; 24; 27; 28-29). Los dos bandos quedan claramente
representados: los crestians, vers, fels, cars germans 'y el Turch, ple de gran
crueltat, celerat, malvat, abstinat, del que se exponen sus desmanes concretos (vv.
4; 19-20). Ningtin cristiano queda excluido de la convocatoria (v. 25), y los que
con la insignia de la Cruz, es decir, cruzados, (vv. 6-7; 27), vayan valientemente y
pronto (vv. 10 y 11) a rescatar los santos templos profanados (vv. 19 y 20), a
aniquilar (v. 29) y a hacer prisioneros a los turcos (v. 34), obtendrdn recompensas,
alabanzas y al mismo tiempo la salvacién eterna (vv. 17-18; 26). En la primera de
las dos tornadas, con una oracién a Jesus, se insiste en la necesidad de que los
turcos sean derrotados; y la dltima va dirigida al Papa y a todos los principes
cristianos, a los que se pide ayuda.

El estrofismo de Armem—nos, vers crestians corresponde al de la dansa
retroenchada o retronxada, como la definen las Leys d’Amors'?. Consiste en la
unién de dos formas estréficas, ya que unos versos del respés de la dansa se
repiten al final de cada estrofa.

Tanto la dansa como la retroencha, por separado, habian sido cultivadas por
los trovadores provenzales, sobre todo por los de la segunda mitad del siglo XIII.
Tenemos dansas de Guiraut d’Espanha, de Paulet de Marselha y de Cerveri de
Girona; y retroenchas de Guiraut Riquier, Joan Esteve, Paulet de Marselha y
Cerveri de Girona!8. Y entre las rotruenges francesas, tres de ellas son canciones de
cruzada'®.

Ambos géneros, la dansa y la retroencha, tuvieron una gran continuidad en
Catalufia. Y la dansa, dec contenido amoroso, se convierte en los poetas catalanes en
el género preferido para la poesia religiosa, sobre todo mariana?.

Las primeras dansas retroenchadas que encontramos en Catalufia estdn en el
Cangoneret de Ripoll, del segundo cuarto del siglo XIV?!. Y entre este mismo siglo
y el XV se han podido repertoriar unas cuarenta dansas retroenchadas, cuyo

17 «Cobla retronchada es dicha can en la fi de cascun bordo, o de dos en dos o de tres en tres o de
mays, segon ques volra aquel que dictara, oz en la fi de cascuna cobla hom retorna un meteysh bordo o
dos...» ed. Gatien—Arnoult, I, pdg. 286. «..Empero cant hom fa vers, chanso o dansa per coblas
retronchadas... ges per so no se sec deia aver nom retroncha, ans lo pot hom apelar vers retronchat o
chanso o dansa retronchada» pdg. 346.

8 M. de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos, 1, Barcelona, 1975, pags. 47—49.

9 P. Bec, La lyrique francaise au Moyen—Age. (XII¢ et XIIi¢ siécles), 1, pag. 187; 11, pags. 85-90 y
92-94.

20 A. Pages, «La ‘dansa’ provengale et les goigs en Catalogne», en Homenatge a A. Rubié i
Liuch, T pdgs. 201-224. S. Asperti, «‘Flamenca’ e dintorni. Considerazioni sui rapporti fra
Occitania e Catalogna nel X1v secolo», Cultura Neolatina, 45 (1985), pags. 59-103, sobre todo 78 y
79.

21 L. Badia, Poesia catalana del segle x1v. Edicié i estudi del Cangoneret de Ripoll, Barcelona,
1983, pdgs. 48-50; 101-105; 195-205.
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