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LAS PIEZAS PRELIMINARES DE LA CELESTINA
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En primer lugar, si la carta alude a una articulacién de la obra en «cenas» o
escenas, seglin se deduce de la frase «en la margen hallaréis una cruz, y es en fin
de la primera cena», y no en autos, como aparece dividida en todas las ediciones
conocidas, no hay mds remedio que rendirse a la evidencia de que eso era
precisamente lo que cabia esperar, ya que tanto Plauto y Terencio como los
autores de las comedias humanisticas, género al que se vincula La Celestina,
articularon sus obras en un nudmero variable de escenas; también resulta
sintomdtico que las primeras imitaciones celestinescas estén articuladas casi todas
en la misma forma. Finalmente, tampoco podemos olvidar que la divisién en autos
que algunos criticos romanos aplicaron a las obras de Terencio constaba de un
nimero invariable de ellos, cinco; por lo que la insdlita articulacién en dieciséis
resulta impropia de un verdadero conocedor de tales obras, como sin duda lo fue
el autor de los didlogos de La Celestina, y no puede ser atribuida a él, dentro de la
mds pura 16gica3. Por otra parte, la coincidencia indicada en la misma carta de la
terminacién de «las razones del antiguo autor» con el «fin de la primera cena»
impide considerar que pueda referirse a la primera escena del primer auto, ya que
ésta es, sin duda, la del encuentro en la huerta, que s6lo ocupa treinta y cinco
lineas de la edicién de Burgos.

Asimismo hay que otorgar confianza a la carta en la contradicciéon més
resaltada por todos los estudiosos. Si en este documento se dice que el autor no
incluye su nombre en el fin bajo que pone a la obra («no me culpéis si en el fin
bajo que le pongo no expresare el mio [nombre])», es porque asi ocurriria en
realidad. Ese citado fin bajo, en el que a voluntad podria ponerse u omitirse un
nombre, s6lo puede consistir en unos versos acrosticos colocados al final de la
obra, costumbre muy generalizada en la época sobre todo para testimoniar una
incompleta autoria®, que es precisamente lo que confiesa quien escribe la carta, al
referirse a un «antiguo autor». Tal fin bajo existié realmente: son las cuatro
estrofas centrales (4%, 5%, 6 y 7%) de la serie total, situada a continuacién de la carta
en las ediciones que nos han llegado, cuyo acréstico dice escuetamente SACABO
LA COMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA. Como razones obvias de falta de
espacio me impiden abordar la demostracién, me permito remitir a un recentisimo
articulo publicado la Revista de Literatura®. No obstante afiadiré, por la extrafieza
que puede producir la elisiéon de la «e», que incluso el exquisito Garcilaso emplea
la expresién «s’acabd» en el soneto XXVI®, y que el «embeber» una letra en un
acréstico era una licencia poética atestiguada por Cervantes a través del Bachiller
Sansén Carrasco, cuando D. Quijote le pide que componga unos versos en cuya

lectura en vertical apareciera el nombre de Dulcinea del Toboso (Parte II, cap.
V).

3 Véase S. Gilman, La Celestina: arte y estructura, Madrid: Taurus, 1974, pags. 143 y 144.

4 Véase M* Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires:
EUDEBA, 1970, pig. 15y n. 5.

o A. Sanchez Sdnchez-Serrano, y M* R. Prieto de la Iglesia, «Fernando de Rojas acabo la
Comedia de Calisto y Melibea», Revista de Literatura, 51 (1989), pdgs. 21-54.

6 Cf. Garcilaso de la Vega, Poesias castellanas completas, ed. Elfas L. Rivers, Madrid: Castalia,
1983, pdg. 62.
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