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EMENDATIO, BUENA FORMA Y ENTROPIA

-Ante esta situacién, se ha de partir del propio texto para determinar las leyes
de la métrica del Cantar y las posibles excepciones a las mismas. El criterio
fundamental proviene del hecho incontestado de que este texto poético se organiza
en tiradas o series de versos con una misma rima ascnante, es decir, con una
coincidencia de la tdltima vocal ténica del verso y, en determinados casos, de la
siguiente. Como el nimero de silabas o el ritmo acentual de los versos no presenta
ningin tipo de procedimiento sistemdtico de contraste que permita apreciar tales
divisiones «estréficas», se ha de concordar plenamente con Horrent?2 en que, en
éste como en los demds cantares de gesta espaﬁoles, «I’homophonie assonantielle
est le seul signe pertinent de la prosodie épique»?3.

Asf pues, el factor decisivo en la determinacién de las opos101ones vélidas
entre diversas rimas radicard en la capacidad distintiva de éstas. Esto implica que,
en principio, dos rimas capaces de diferenciar tiradas sucesivas no podrdn
mezclarse en una sola, so pena de eliminar toda pertinencia del sistema, ya que éste
sélo se sostiene en el cambio de asonancia?4. Por las mismas razones, se ha de
presumir error en todos los elementos que alteran la homogeneidad de la rima, es
decir, los versos sueltos y posiblemente los disticos introducidos en el seno de una
tirada.

Por el contrario, toda permutacién vocdlica en la rima que no sea distintiva
ha de considerarse no pertinente y, por tanto, admitida por el sistema. En tal caso
se trata de una asonancia totalmente correcta y no de una «rima imperfecta», pues
ésta serd la que, transgrediendo el principio distintivo, sea tolerada en el Cantar,
fendmeno que no puede determinarse a priori.

Con este enfoque parece posible discriminar los presuntos errores con una
garantia minima, dada, precisamente, por la capacidad de apreciar desviaciones
respecto de la norma. Para determinar ésta, se ha de partir del nicleo de la
asonancia, la vocal acentuada, por lo que se hace preciso analizar conjuntamente
las rimas que coincidan en ella, como ya hiciera Menéndez Pidal?, cuyos datos se
toman como base de lo que sigue.

d) Como ya dejé claro don Ramoén, respecto de /4/ son pertinentes las
oposiciones d(—e) / d—a / d—o. Esto significa que no se puede especificar si hay

J. Horrent, ed., Cantar de Mio Cid. Chanson de Mon Cid, Gand: Story—Scientia, 1982, 2
vols, pdg. xi.

Véanse asimismo R. Pellen, «Le modele du vers épique espagnol, a partir de la formule
cidienne [el que en buen hora...]1», Cahiers de Linguistique Hispanique Médiévale, 11 (1986), pags. 5—
8, G. Orduna, «Funcién expresiva de la tirada y de la estructura fénico-ritmica del verso en la creacién
del Poema de Mio Cid», Incipit, 7 (1987), pags. 7-34 (pdgs. 26-29) y L. Formisano, «Errori di
assonanza e pareados nel Cantar de mio Cid (per una verifica testuale del neoindividualismo)»,
Medioevo Romanzo, 13 (1988), pdgs. 91-114 (pags. 94-95).

24 Esto ya lo sefialé6 Menéndez Pidal, ed. cit., pdg. 115: «Hay una razén general que me parece
decisiva: no es 16gico suponer que el poeta del Cantar mezclase como equivalentes las terminaciones d
y d-a cuando sentfa esta dltima como asonante bien distinto, y escribié con él hasta 29 series al lado
de las 39 que llevan asonante d. No sentia como distinto el asonante d—e y por eso no escribié
ninguna serie con él». Véase también Horrent, ed. cit., pdgs. viii—ix.

23 R. Menéndez Pidal, ed. cit., pdgs. 115-123; ads. pags. 1191-1192.
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perfectas, fendmeno légicamente desconocido en el Cantar, pues, al ser
imprevisible la pronunciacién adecuada, la presencia de semejante comodin
alterarfa la base misma del sistema. Por tanto, al margen de la forma que se adopte,
es obvio que Alfons(o) garantiza la indistincién de ambas rimas y hace admisible
la versién del ms. En cuanto a *Jerome, su cardcter hipotético hace preferible la
leccién del cédice, apoyada por las crénicas, que ofrecen siempre «don
Jerénimo»%0. Nétese, a este respecto, que es improbable que un copista que no
supo o no quiso adoptar la grafia moderna >Ocharra< del apellido navarro
>QOjarra< (vv. 3394, 3417 y 3422) modificara la forma de un nombre cuya
equivalencia con Jerénimo no es inmediata.

Creo que esta misma consideracion es vdlida para otras ocasiones en las que
se ha supuesto una labor de modificacién sistemdtica del original por parte del
copista, por ejemplo la sustitucién uo > ue. Una cosa es que éste, como es habitual
en los procesos de copia®!, tendiese a modernizar la lengua, siguiese sus propios
habitos (los «resabios» de que hablaba Menéndez Pidal) o emplease indebidamente
las formulas mds frecuentes del Cantar, y otra que haya procedido a una labor
sistemdtica de la que no ha sobrevivido ni siquiera un testlgo de la leccién
original®?. Esto es tanto mds improbable cuanto que la copia parece estar hecha,
precisamente, con cierta distraccién, que justifica la mayor parte de sus errores®?.
Postular a la vez un exceso de celo destructor que habria logrado desarticular de un
modo bastante considerable el sistema de asonancias del Cantar resulta cuando
menos paraddjico y, segin se va viendo, poco consistente.

En definitiva y por lo que atafie a la asonancia en /6—o/, la seguridad de que
los dos nombres de persona involucrados posefan dicha rima significa que ésta era
compatible con /6—e/, dado que los nombre propios constituyen uno de los pilares
de la asonancia en el Cantar%. El problema que esto plantea es la posibilidad de
diferenciar la serie 81 como una unidad distinta de la 82, en /6—e/. En virtud de lo
dicho, se impone concluir que no, pues la convivencia habitual de ambas
asonancias implica que éstas no eran distintivas para el autor ni para su auditorio.

Estas conclusiones contribuyen a explicar un pasaje tan aparentemente
anémalo como el de los vv. 403-412:

60 CVR, 138, 140, etc. PCG, 544b, 593a, etc. CPC, 68v, 68r, etc. De especial interés por su
cercanfa al Cantar es CVR, c. Ixvi, pdg. 138: «Ellos en esto estando, veno de partes de oriente un
omne mucho honrrado que avié nombre don Gerénimo, que era clérigo muy letrado e sabio e mucho
esforcado en todo fecho», que corresponde a los vv. 1289-91: «De parte de orient vino vn coronado /
El obispo don ieronimo so nombre es lammado / Bien en tendido es de letras & mucho acordado / De
pie & de cauallo mucho era areziado».

61 vyéase E. Ruiz, op. cit., pag. 87-90.

a2 Véanse a este respecto las juiciosas reflexiones de Lotman, op. cit., pdg. 147, a propdsito de
problemas similares planteados por el poema épico ruso Slovo o polku Igoreve (s. XII).

63 Véase Smith, ed. cit., pags. 114-115.

64 Véase J. M. Aguirre, «Poema de Mio Cid: rima y oralidad», La Corénica, 7, 2 (1979), pags.
107-8 y «El nombre propio como férmula oral en el Cantar de Mio Cid», La Corénica, 9, 2 (1981),
pags. 107-119.
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casa». El hemistiquio es, pues, la unidad prosdédica del poema y lleva necesaria-
mente un acento ritmico antes de la pausa correspondiente (cesura o fin de verso).
Ademas, el hemistiquio suele apoyarse en un acento inicial, precedido o no por
silabas en anacrusis’#, y puede presentar otro u otros acentos internos, aunque éstos
parecen poseer pertinencia ritmica unicamente para los hemistiquios mds largos, en
tanto que contribuyen a regularizar los espacios interténicos (la cadencia).

En este sentido, creo que no tiene fundamento bastante la teoria de Pellen?3
de que sélo son admisibles dos acentos, que no pueden estar separados por méas de
seis sflabas dtonas. Si se atiende a los acentos al margen de su papel ritmico’®, el
andlisis de una muestra suficiente’’” arroja los resultados expresados en el cuadro
IV, los cuales no permiten atetizar ningin hemistiquio que tenga menos de cinco
acentos’8. La cuestion radica entonces en distinguir cuéles son los acentos
pertinentes para el ritmo y no en el nimero total de acentos por hemistiquio. Esa
pertinencia vendrd dada por el ritmo de conjunto de la tirada, es decir, el axis
ritmico que determine la posicién relativa de los acentos respecto de los intervalos
dtonos en los hemistiquios de una sucesién de versos agrupados por una rima
comun’?. Para determinar esto hard falta estudiar la distribucién acentual sobre la

74 En la métrica espafiola «actiian como anacrusis las silabas débiles anteriores al primer apoyo

del verso» (Navarro Tomds, op. cit., pags. 35-36).

75 «Le modele du vers épique espagnol, a partir de la formule cidienne [el que en buen hora...]»,
Cahiers de Linquistique Hispanique Médiévale, 10 (1985) pags. 5-37.

76 Nétese, a este respecto, que, como ha sefialado Smith, «La métrica del Poema de Mio Cid:
nuevas posibilidades», pdgs. 47-48, «lo que si me parece seguro es que en una poesia de este tipo,
‘piblica’, el acento no se puede colocar de forma antietimoldgica», lo que hacen a menudo Navarro
Tomds, op. cit., Pellen, «Le modele du vers épique espagnol, a partir de la formule cidienne [el que en
buen hora...]», Cahiers de Linquistique Hispanique Médiévale, 10 (1985) pags. 5-37 y, en menor
medida, Orduna, art. cit., sobre todo al acentuar palabras 4tonas, cuando, en espaifiol, el acento ritmico
coincide con uno de los acentos fonoldgicos presentes en el verso (Quilis, op. cit., pdg. 19), es decir,
suele recaer en una de las palabras que son ténicas por naturaleza, enumeradas por Quilis (ibidem,
pdgs. 20-21).

4 Se trata de una muestra de 1468 hemistiquios, que representa el 19,68% de la poblacién. Los
versos que constituyen la muestra son aproximadamente los cien primeros y los cincuenta dltimos de
cada cantar (vv. 1-101, 1049-84, 1085-187, 2224-77, 2278-379 y 3680-730) y ademds los
versos cuyo niimero de orden acababa en cinco (para el cantar I), en cuatro (para el cantar II) y en siete
(para el cantar III). No se han tenido en cuenta los vv. 69 y 1604 por estar muy claramente deturpados.

En realidad, el andlisis estadistico no permite decidir, sin mds, la incorreccién de ningin
tipo de verso. Simplemente, deja claro que la distribucién no se ajusta a una curva normal, pues
presenta una clara oblicuidad positiva, con asimetria $=0,376, lo que puede ser indicio de alguna
anomalia. En todo caso, y conforme a lo que sucede en una distribucién normal, el 99,2% de la muestra
cac dentro del intervalo X+3s=4,707 (acentos) y X-3s=0,345, lo que impide suponer que los
hemistiquios que poseen entre uno y cuatro acentos sean irregulares. En términos de la frecuencia
esperada respecto de una distribucién normal, quizd lo més llamativo sean el exceso del grupo con seis
acentos, que presenta una desviacién del 99,75% sobre su frecuencia real.

2 Para estos conceptos, véase Quilis, op. cit., pidgs. 87-89. Compdrese a este propésito el
endecasilabo que abre el soneto xv de Herrera: «;D6 vas? ;D6 vas, criiel, d6 vas? Refrena», cuyo
esquema ténico es 66ddodddodo, pero cuyos acentos pertinentes son los de 6 y 10% mds otro en 4* u
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on; n; Pi h; OH
-1 2468 0,07876 3,66636 -0,00007
el 0 2469 0,07879 3,66578 0
+1 2470 0,07882 3,66519 +0,00007
-1 440 0,01404 6,15413 —-0,00015
Cid 0 441 0,01407 6,15028 0
+1 442 0,01410 6,14758 +0,00015
-1 438 0,00153 9,35052 -0,00025
cavallero 0 49 0,00156 9,32078 0
+1 50 0,00159 9,29616 +0,00025
—1 0 0 —_— —0,00048
despensa 0 1 0,00003 14,93549 0
+1 2 0,00006 13,93549 +0,00041

www.ahlm.es

Cuadro I. Relaciéon de la modificacién de la frecuencia absoluta (dn;) con la

modificacién de la entropia total (0H).

Yi 1yj P y/x) h (yi/x)
y; = Cid 344 0,900 0,136
y, = sefor 13 0,034 4,877
y3 = reino 6 0,016 6,992
y4 = amigo 3 0,008 6,992
ys = sobrino 3 0,008 6,992
y¢ = diestro brago 2 0,005 7,577
y; = vassallo 2 0,005 7,577
yg = brago 1 0,003 8,577
vy = buen 1 0,003 8,577
Yip = coragdn 1 0,003 8,577
y;; = fiel vassallo 1 0,003 8,577
yio» = huésped 1 0,003 8,577
Yiz = mal 1 0,003 8,577
vi4 = natural sefior 1 0,003 8,577
Yis = primo 1 0,003 8,577
Vi = solaz 1 0,003 8,577

Cuadro II. Conjunto de palabras que pueden aparecer tras «mio» (adjetivo) y
entropfa condicionada de cada una de ellas.
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el que en buen ora + p (z/x, y) h (z/x,y)
+ nasco 0,513 0,963
+ nacid 0,224 2,158
+ cinxo espada 0,079 3,662
+ cinxiestes espada 0,079 3,662
+ fue nado . 0,026 5,265
+ fuestes nado 0,026 5,265
+ fuestes nacido 0,026 5,265
+ nasquiestes vos . 0,013 6,265
+ nasquiestes de madre 0,013 6,265
+ nasco e cinxo espada 0,013 6,265

Cuadro III. Entropfa condicionada de las variantes finales de la férmula { (el que)
en buen ora + }.

acentos por | frecuencia | probabilidad| desviacion frecuencia esperada
hemistiquio | absoluta de la media (y desviacién de la

X 1 Di (x5 —X) misma)

1 47 0,032 —1,526 89 (—42)

2 739 0,503 —0,526 619 (+120)

3 560 0,381 +0,473 651 (-91)

4 110 0,075 +1,473 103 (+7)

5 8 0,006 +2,473 6 (+2)

6 4 0,003 +3,473 0,009 (+3,991)

TOTAL | 1468 1 | |

Cuadro IV. Acentos por hemistiquio (datos estadisticos). La media es X = 2,526 y
la desviacién tipica s = 0,727.
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