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En este caso ha podido mds la servidumbre al modelo de enamorado, que D.
de San Pedro habia creado, y la nostalgia de las damas de la corte a las cuales
quiere satisfacer el amable autor, que el escepticismo de esta sociedad. Una
sociedad que estaba cambiando sus costumbres y mostraba unos valores
antagénicos con el referente que reflejaba las ficciones sentimentales, movida por
intereses pragmaticos y calculadores que son censurados por el autor:

porque la maldaz en este tiempo de agora estd yntroduzida en las gentes en todas las
negociaciones, que cree que, pues todas las cosas por la mayor parte carezcan de verdad
[...] que los mds hombres que tratan de amores, despues de ganada la voluntad de la
dama, se resfrian y se dexan y buscan pequefias causas para lo hazer.

El modelo de amor cortés es el que aparece representado en la mayor parte
de estas ficciones, aunque a veces su codigo sea cuestionado. Pero también
encontraremos otros modelos amorosos que procederdn del amor ovidiano o la
seudobiografia erdtica, mds vitalistas, y que se revelardn como sintoma de la
evoluciéon del género y de las costumbres amorosas. Darino y Finoya en
Penitencia de amor3, viven un amor sensual y una experiencia erética que tiene su
modelo en La Celestina y la pareja de amantes: Calixto y Melibea. Darino como
Calixto ocultan en el ropaje de la retérica cortés y la ceremonia vasallatica su
pasion lujuriosa.

Una visién mds cercana a los modelos corteses provenzales aparece cuando
el amor es representado como fuerza mistica que lleva al amante a la perfeccion
espiritual y a aceptar los mayores sufrimientos: la glosa de Vasquiran en La
Question de amor* pone de relieve que el mayor dolor del enamorado estd en el
hecho de vivir:

Si el remedio de mis males es morir
(Que dicha me es el vivir?

Pero este amor puede también evolucionar hacia el neoplatonismo. El
enamorado vivird su noviciado, calco de la vida religiosa, con la tnica esperanza
de que sus penas de amor sean aceptadas por la esquiva e inasequible dama.

Gerli® estudia la religién de amor en los cancioneros y en los relatos
sentimentales y subraya la ubicuidad, variedad y la coherencia del sincretismo
sacro—profano, es decir la capacidad por aunar amor humano y amor divino. Este
critico no ve ninguna intencién parddica, como percibfa Huizinga® en esta

3 P. Manuel Jiménez de Urrea, Penitencia de amor, ed. Fouché-Delbosc, Barcelona, 1902.

4 Andnimo, ed. Souto Alabarce, México: Porrua, 1971.

3 E. M. Gerli, «La religion de amor y el antifeminismo en las letras castellanas del siglo Xv»,
Hispanic Review, 44 (1981), pdgs. 65-86.

Huizinga, El otofio de la Edad Media, Madrid: Revista de Occidente, 1977. La opinién de este
critico plantea ciertas reservas para el lector moderno y probablemente para el coetdneo de la obra,
ante el tono irénico del narrador en Arnalte y Lucenda o la actitud mds parddica de Flores, apéstata
del amor cortés en Grisel'y Mirabella.
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sacralizacién del amor sino «un deseo de crear orden, prestar coherencia a través
de algo familiar como es el cristianismo al confuso laberinto de los sentimientos
eréticos».

La gama de motivos y comparaciones de esta religion de amor va desde la
-metéfora sencilia e inocua, con que el poeta alude a la procedencia celestial de la
dama, a las adaptaciones detalladas de la misa para celebrar el dia del amor.
Ejemplos de esta condicién espiritual de la mujer y de su contemplacién como
reflejo de la divinidad encontramos en boca de los enamorados al evocar o
dirigirse a la amada. Grisel dird de Mirabella: «usareis conmigo como Dios con los
hombres»; Leriano en su defensa de las mujeres ante el miségino Tefeo muestra
su conviccién de que las mujeres «no menos nos dotan de las virtudes teologales
que de las cardinales»; Darino al dirigirse a Finoya lo hara en los mismos términos
hiperbédlicos de Calixto: «sin duda eres tu aquella en que dispuso perfeccién que
humanamente no se puede tener syno puesta ya por la divinidad entre la gente».
Cristerno, como seflala en este caso un narrador omnisciente, estd profundamente
enamorado no sélo «por su hermosura» sino porque «conocia en ella un espiritu
angelico y de subido entendimiento».

Si el amor cortés aparece en las obras de los poetas de los cancioneros hay
que advertir que es en la narrativa donde se desarrolla y alcanza mayor
complejidad. Asfi, la dama de los cancioneros, es una amada pasiva, su presencia no
se halla concretizada y sus reacciones sélo pueden inferirse a través de los
pretextos del amante. Entre los modelos seguidos se encontraba «la belle dame
sans merci», popularizada por Machaut en su Livre de Voir-dit (1.363). Pero en
las ficciones sentimentales la mujer va a ir abandonando esta actitud de crueldad
para adoptar la de piedad y misericordia; de manera que el culto idealizador
llegard a vaciarse de su principio ennoblecedor y desinteresado, aunque sigan
resonando las mismas parejas de enamorados. No obstante se puede observar que
en las primeras obras de la serie: El Siervo y La Sdtira’ estas damas estdn todavia
préoximas al modelo de los cancioneros. La andadura genérica muestra la
evolucién de los personajes femeninos que van alcanzando mayor humanidad y
realismo. El escritor entra en la casuistica amorosa, da consistencia al personaje
femenino, aunque no actiie como protagonista y se acerca a la individualizacién,
al enfrentarse con su propio problema (Laureola, Finoya, Ysiana o la S* de Triste
deleytacion tienen algo que decir y lo dicen; Lucenda se queja de los fogosos
enamorados y pone en entredicho su retérico lenguaje hasta negarse a verlo;
Finoya se arriesga conscientemente a perder su honra; Laureola se duele de su
condicién social y de las obligaciones que su honra y alcurnia le exigen, pero mds
tarde dard muestras de humanidad al suplicarle a Leriano que no muera; la S* se
cuestiona cudl es el mejor amador: el marido o el amigo, y finalmente, Ysiana
llega a hacer fuertes reproches a los padres que la dejan indefensa ante el hombre
y sus propias pasiones, sin haberle proporcionado el marido protector).

7 Juan Rodriguez del Padrén, Siervo libre de amor, ed. A. Prieto, Madrid: Castalia, 1976. Don
Pedro, Condestable de Portugal, Satyra de felice e infelice vida, en Opiisculos isabelinos de los
siglos x1v a xvi, ed. A. Paz y Mélia, Madrid: Sociedad de Bibliéfilos Espafioles, 1892.
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afectiva de los siglos XV y XVI. Pero este tema, del que se ha ocupado en
profundidad la critica especializada (Gerli, Gascon Vera, Beysterveldt, etc), no va a
ser tratado en esta comunicacién. Me voy a detener, sin embargo, en otro motivo
temdtico: la fiesta cortesana y la descripcién de la indumentaria, que si bien no
posee el valor funcional y la complejidad de los anteriores alcanza una importante
significacién para seguir ahondando en los ocios cortesanos y, sin embargo, ha
sido poco atendido por la critica.

Las fiestas que aparecen descritas en las ficciones sentimentales, suelen

_acompafiarse de una detallada descripcién de la vestimenta suntuaria de la nobleza
que convierte a los autores de estas obras en cronistas de modas. Sabemos por las
introducciones o cartas prohemios que los primeros receptores de este género era
la nobleza, mujeres y hombres que no sélo serd su principal consumidora sino la
conformadora del ritual cortesano, del escenario de las ficciones, y hasta del
comportamiento de los protagonistas, etc. imponiendo unos gustos que le
permitirdn verse reflejado en ellos. Se hacen, de nuevo, manifiestas las relaciones
homoldgicas entre la literatura sentimental y la vida en esta etapa de transicién que
camina hacia el triunfo del Renacimiento. Etapa de gran tensién ertica que para
Huizinga convierte las relaciones amorosas en férmulas y espectdculos para los
demds, hasta el punto de circular guias como Le blason des couleurs que
describian el valor simbdlico de los colores. Estos libritos revelaban la admiracién
de los cortesanos por la vestimenta. Los caballeros rivalizaban para ganarse a las
damas en complicados atuendos, el cortesano Flamiano aparecerd ante los ojos de
su amada Belisena el dia de «la tela» como el mas refinado amador que cuida
todos los detalles del cédigo cortés: «No quiso Famiano sacar més de los colores
por no perjudicar a los que con él salian» (pag. 137), y Cristerno sobresaldra en el
baile por su apostura y la belleza del traje, etc.

El gusto por los emblemas, el atuendo elaborado o las divisas aparecen con
frecuencia en la ficcién sentimental que recoge el cambio que ird experimentando
esta sociedad en los finales de la Edad Media. Esta voluntad individual de
distincién!? revela, también, el poder organizador del Estado que convierte en
sibditos a los hombres libres. Los reyes someterdn progresivamente a su autoridad
a la discola nobleza y abrirdn para ello las puertas de la corte, atrayéndola con
variadas fiestas cortesanas. Es también probable que el lector de aquella época
(mujeres y hombres) participardn de un horizonte genérico que les moviera a
encontrar escritas diversiones que atenuaran los sufrimientos que el amor causaba
en los protagonistas, dolientes enamorados, que vivian en atmdsferas luctuosas,
sometiéndose a las mds duras pruebas sacrificiales para conseguir el favor de la
amada, y de esta manera se cumpliria la anagndrisis aristotélica. El autor de
Cuestion de amor al hacer en el prélogo una relacién del contenido de su obra,
anuncia que en él se encontrardn ademds de «muchas cartas y enamorados

10 Jes fétes de la Renaissance, ed. Jacquot, Parfs: Editiéns du Centre National de la Rechers

scientifique, 1956, y M. Garcia, «Les Fétes de cour dans le roman sentimental castillan», en La féte
et ’escriture. Cour et theatre en Espagne et en Italie, Etudes Hispano-Italiennes, Aix en Provence,
1987, péags. 33-49.
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En Veneris tribunal (1537) encontramos también una pormenorizada
descripcion de la indumentaria de dos ricos cortesanos, padre e hijo, cuando se
presentan ante el tribunal de la diosa del amor para dirimir sus diferencias en el
trato amoroso: —amor contemplativo versus amor carnal-. Ph. Braunstein!®
insistird en que su significado es siempre mds que la materia de que estd hecho y
sus adornos, pues se extienden a su comportamiento, sefialan las etapas de la vida
y contribuyen a la construccién de la personalidad que el traje conllevan. El
narrador—testigo de Veneris, el enamorado cortés, pone de manifiesto estas
virtualidades significativas del vestido. «dos cortesanos galanes vieron entrar mis
atemorizados ojos [...] tan yguales eran estos dos en la hermosura del cuerpo,
cuan diferentes en la invencién de la ropa, cuan no concordes por la question que
tryan en sus animos» (pdg. 19). En la enumeracién de la indumentaria destaca la
sobriedad, aunque elegante, del anciano, que viste con «coreto, capa pardilla, gorra
con penacho y plumas, medalla de indiano oro, valeniana espada y guante de
canaria» frente a la mas sofisticada y juvenil del hijo al presentarse ademads con «el
jubdn, ropeta, camisa blanca con cabec¢dén, y saya de terciopelo». No faltara,
igualmente, el toque voluptuoso y sensorial al referirse a su «mano, blanca y
hermosa y delicada», con el que trata, ademds, de individualizar al personaje.

Dos iltimas obras exigen una atencién especial en lo que se refiere a la
importancia de la indumentaria, Question de amor 'y Tratado llamado notable de
amor, escritas en 1513 y 1545, respectivamente. Las dos presentan aconteci-
mientos politicos coetdneos, —con un tono realista que las acerca a las crénicas—
que alternan con el relato ficticio de unos amores desgraciados, siguiendo el
modelo de amor cortés.

Question de amor posee una compleja estructura y significado, puestos de
relieve por Oleza a cuyo estudio remito; dos importantes fiestas cortesanas son
objeto de especial atencién para el narrador que mds alld del debate amoroso lo
encontramos sugestionado una y otra vez por el fasto de la vida cortesana. Los
destinatarios serdn también los protagonistas de esta obra en clave, de cuyas
livianas mascaras les libera el autor muy avanzado el relato: «la novela [...]
fijandose en la inicial del nombre ficticio y en los colores emblematicos de los
personajes podrd deducir el nombre de su personaje real a quien corresponda».
Pero también seran lectores que se sentirdn directamente implicados en los
acontecimientos y familiarizados con el escenario de esta corte ficticia que es la
suya. Se trata de la corte napolitana, presidida por las reinas viudas, Juana de
Aragdn, hermana del Rey Catdlico y su hija, en la que se dan cita importantes
personajes de la nobleza levantina.

El andlisis pormenorizado que Oleza hace no sélo de las fiestas sino de los
atavios, me permite, inicamente, unas breves puntualizaciones. En la primera
presentacién de la fiesta y los atavios que portan los caballeros se insiste en su
prodigalidad y largueza, pues una vez exhibido el traje lo regalardn a su séquito,

16 En la obra citada, Historia de la vida privada, y principalmente el capitulo «Aproximaciones

a la intimidad». Véase, también, R. Pernaud, Las mujeres en los tiempos de las catedrales, Barcelona:
Granica, 1982.
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guerra competentes». Como detalle significativo que da muestras de la
importancia de estos atavios se nos sefiala el gasto dinerario del virrey, la autoridad
mas importante de este ejército: «veynte dos mil ducados de oro». Estas
indumentarias llegaban a ser un importante botin para los vencedores.

Finalmente, voy a detenerme en otro ejemplo de indumentaria cortesana, me
refiero al Tratado llamado notable de amor (1545), una ficcién que surge en
plena descomposicién de las formas narrativas!’ y que combina la temadtica cortés
con la crénica de las campaias de Carlos V en Europa, con una marcada intencién
exaltadora de su papel histérico.

: La vida cortesana, en la que se desenvuelve el proceso amoroso
protagonizado por Cristerno e Ysiana (que vive junto con otras jovenes en vida
cenobitica, mientras esperan se concierten sus matrimonios) conlleva un espacio en
el que tiene lugar la celebracién de una fiesta «de aprobacién», y en ella la
descripcion de la indumentaria. Se describen diez parejas de baile, manteniendo la
alternancia hombre-mujer. Asistimos ahora a un desfile en el que rige una moda
tipica de la corte de Carlos V, a cuya exaltacién se entrega el autor en buena parte
de esta obra. Este derroche descriptivo estard motivado también por el destinatario
inmediato, la marquesa dofla Potenciana y las damas de la corte, lectoras
interesadas.

El traje masculino, de rigurosa etiqueta, esti compuesto por «jubdn», «saya»,
«capa», «calgca», «botas» y «gorra de plumas», y destacan por su espectacularidad
las sayas de terciopelo y las capas. Esta dltima prenda presenta variedades que
evocan las diferentes cortes europeas de los personajes que se dan cita en esta
fiesta: «capas lombarda, francesa y castellana»; esta dltima prenda serd utilizada
por Carlos V a su llegada a Castilla para congraciarse con los espafioles.

En cuanto a los «atavios» femeninos llama la atencién la riqueza de las sayas
y las sofisticadas mangas. La moda de las mangas, segtin C. Bernis, se impone en
la década de los veinte; de su variedad da muestras el texto: puntas largas, cerradas
por lo alto, manguillas aforradas, acuchilladas..., y todas realizadas con telas
preciosas y detalles en oro y plata. En el tocado alternardn la cofia y la gorra,
prendas de uso en este periodo, que podian llevarse a la vez, como se colige de la
explicacién dada por el narrador sobre el atuendo de Ysiana: «Ysiana, bestida [de]
[...] cofia de oro con muchas joyas, syn gorra».

La realidad se da la mano con la ficcién cuando entramos en el terreno de la
indumentaria cortesana. El recorrido por esta serie permite ahondar en los usos
amorosos pero también en la moda que dominé en la tltima etapa del reinado de
Fernando el Catdlico y del emperador Carlos V.

La ficcién sentimental se abre desde Castilla a los imperativos de otras cortes
europeas en lo concerniente a la moda. Esta versatilidad queda reflejada en la
ficcién, que para Braustein es testimonio de la movilidad econdémica, aislamiento
de castas y circulos privilegiados.

17 Rey Hazas, «Introduccién a la novela del Siglo de Oro (Formas de narrativa idealista)», Edad
de Oro, 1 (1982), pag. 65 y sigs.
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