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LA LIRICA DE GIL VICENTE

no interrumpe con ello la accién, ni resulta superflua, sino que, al contrario, de
una manera misteriosa, acentda personaje y accién. Sin llegar al extremo de Lope
de Vega, que construye E!l caballero de Olmedo en torno a una cancién
tradicional, lo cierto es que todas las obras de Gil Vicente, desde el Auto da
visitacdo (1502) a la Floresta de enganos (1536), estan llenas de elementos liricos.
Cuando las analizamos, surge constante la intervencién del canto, que acentia el
movimiento dramético y es uno con él. Grave defecto seria la falta de ajuste entre
poesia y drama. Creo que Gil Vicente consiguié esa armonia, al menos a partir del
Auto da Alma (1518), su gran invencién dramdtica, y que eso era lo que se
esforzaba por lograr en sus ultimas piezas. Recorrer en ese equilibrio todo el
camino posible de la exaltacidn lirica sin perder contacto con la deformacién
critica de la realidad ordinaria, las dos grandes tendencias del alma portuguesa,
constituye la suprema aspiracién del arte vicentino. Porque, en el caso de Gil
Vicente, la funcién de la poesfa dramdtica, al imponer al desorden existente la
nostalgia de un orden creible, consiste en llevar al piblico cortesano a una especie
de liberacién o principio de equilibrio, que era el espiritu de la épocal®.

La transicién del drama a la poesfa se hace aqui mediante la misica. La
situacién dramdtica se hace poética y el lenguaje expresa los mds variados
sentimientos. No hay que olvidar que la variacién es propia de la musica y del
canto, de la cancién tradicional, «la que vive en variantes», segin Menéndez Pidal
ha sefialado en un estudio memorable!!. Sélo Gil Vicente, identificado con la
poesia popular, podia hacer las mds variadas combinaciones sobre el villancico
nicleo!2.

Esas canciones anénimas y colectivas estin sujetas a un continuo
dinamismo, principio bdsico en toda tradicidn, hasta el punto de que cuanto mas

10 Paul Teyssier, siguiendo a Mikhail Bakhtine, sefiala que la sitira vicentina apunta a los

hombres y no a las instituciones. Mas la farsa, producto de la cultura popular, es ambivalente y
revela que la destruccién de lo antiguo va ligada al nacimiento de lo nuevo. Véase su estudio Gil
Vicente — O Autor e a obra, Lisboa, 1982, pidg. 163. Lo que hace la sétira es provocar en el
espectador la percepcién de un orden cédsmico que falta en la realidad y del que es reflejo el universo
material. Véase el estudio de Marfa Aparecida Ribeiro, Gil Vicente e a Nostalgia da Ordem, Rio de
Janeiro, 1984.

" Me refiero a su conferencia sobre «La primitiva poesfa lirica espafiola», con la que inauguré
el curso del Ateneo madrilefio en 1919. En este mismo afio aparecia el primer tomo del Cancionero
musical popular, de Pedrell (1919-1922). A la reveladora conferencia de Pidal siguieron los estudios
de Eduardo Martinez Torner y Jesds Bal, Julio Cejador y Frauca, Ddmaso Alonso y José Manuel
Blecua, José Maria Alin, hasta culminar en el Corpus de la antigua lirica popular hispdnica (siglos Xv
a xvir), que Margit Frenk ha publicado recientemente (Madrid, 1987).

Asi, sobre el motivo del abandono de la nifia por su amigo, se condensan tres variaciones
semdnticas de la férmula «no soy de ovidar» en el Auto de Lusitdnia, en Los Cuatro Tiempos y en O
Juiz da Beira. Para estas locuciones formulisticas, ademds del ensayo citado de S. Reckert, véase el
estudio de A. Sdnchez Romeralo, El villancico (Estudios sobre la lirica popular en los siglos XV 'y XvI)
Madrid, 1961, pdg. 440 y sigs. Igualmente, los dos versos iniciales de dos villancicos citados por
Romeralo, «Del rosal sale la rosa» y «De los dlamos vengo, madre» son combinados por Gil Vicente
en un dnico verso, «Del rosal vengo, mi madre» en el Triunfo do Inverno.
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