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En la estructura de la Introduccién a los Milagros se pueden reconocer dos
partes:

1)  Descripcion de un prado bajo la forma de locus amoenus (2—15)

2)  Explicaciéon de su significado alegérico (16—41), que contiene la lista
de nombres de Maria (32-41) en forma de letania.

(No he tenido en cuenta la primera cuarteta ni las dltimas (42—46), que pertenecen
a otro plano, el de la enunciacién, que no interesa en este momento).

En efecto, a una primera lectura el texto aparece como littera 'y expositio. Y
asi, como tantos textos medievales que presentan una autoalegoresis bastante
directa mediante una equivalencia uno a uno, fue recibido hasta hace pocos afios?.

A través del andlisis se hizo evidente que no sélo la descripcién del prado es
corteza, sino que la exposicién retira inicamente una primera capa de esa corteza,
la més externa.

Un andlisis muy particularizado permiti¢ llegar —a través de sucesivas
reducciones semdanticas— a los rasgos distintivos del locus amoenus, que son
cuatro: ‘abundancia’, ‘perennidad’, ‘equilibrio’ y °‘deleite’. Cada uno de los
elementos del topos contiene uno de estos rasgos como constituyente de su
definicién.

Sin embargo, hacia el fin de la primera parte, comienzan a aparecer
elementos que, si bien pueden ser leidos literalmente como forma hiperbdlica de
describir el prado, insindan que éste posee una naturaleza diversa. Esta tendencia
llega, desde luego, a su grado sumo cuando el texto compara el prado con el jardin
del paraiso. Esta comparacién, junto con otros componentes textuales, apunta a la
necesidad de una relectura de los rasgos del lugar ameno y de una transformacién
que los adecie a otro nivel semdntico, el del paraiso. Asi, ‘abundancia’ se
convierte en ‘inagotabilidad’, ‘perennidad’ en ‘inmarcesibilidad’, ambas
nociones contienen en su significado el elemento ‘atemporalidad’; el ‘equilibrio’
en este contexto es signo de ‘perfeccién ultraterrena’ y el ‘deleite’ se convierte en
‘bienaventuranza’.

La descripcién del prado estd enmarcada por dos imagenes que, juntamente
con la expositio, permiten internarse en el camino interpretativo comenzado.

El primer verso de la segunda cuarteta presenta la imagen del romero —que
la exposicién explica segin I Pedro 2:11 como representaciéon del género
humano— imagen tradicional en los escritos cristianos. En cambio, la expositio deja
inexplicada la cuarteta 15, en la que se contrapone el comer el fruto del paraiso a

2 Sélo entonces se intenté ver en la introduccién algo mds que la equivalencia Virgen:Prado.
Véanse trabajos como Jane E. Ackerman, «The Theme of Mary’s Power in the Milagros de Nuestra
Seiiora», Journal of Hispanic Philology, 8 (1983), pdgs. 16-31 y E. Michael Gerli, «La tipologia
biblica y la introduccion a los Milagros de Nuestra Sefiora», Bulletin of Hispanic Studies, 62 (1985)
pégs. 7-14. Ambos también sefialan que su interpretacién permite descubrir la relacidn estructural
entre la introduccién y los milagros narrados.
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La lista de nombres de Maria no ha sido tratada como un elemento central
de la construcciéon de la alegoria. A mi modo de ver constituye una clave
fundamental para su decodificacién.

Todos los nombres que se le atribuyen vuelven una y otra vez, tanto en el
culto a la Virgen, como en la literatura que esta ligada a €1, como en la Patrologia.
Su interpretacion se encuentra explicita en los Padres de la Iglesia. Segiin el
nombre, encontramos explicaciones de tipo figural o etimoldgico. Y toda vez que
Berceo amplifica el sentido de un nombre, su comentario se asemeja y muchas
veces es idéntico al que se encuentra en la Patrologia. El corpus patrolégico es
parte inseparable del intertexto® mariano que constituye el trasfondo de la
introduccién y quizd «los nomnes que li da el ditado» (31c) sea una referencia a
los escritos patristicos.

En una primera etapa, a partir de varios ejemplos de exégesis de cada uno de
los nombres, fue posible llegar a determinar un contenido semdntico central en el
que se localiza cada una de las interpretaciones.

En las interpretaciones patrolégicas se pueden reconocer dos grupos:

1) Nombres que se refieren a Maria como madre de Cristo.
2) Nombres que representan su relacién con la humanidad.

En el primer grupo los rasgos principales son dos: ‘virginidad’ vy
_ ‘fecundidad’, rasgos que pueden aparecer como secundarios en los nombres del
otro grupo. Ejemplo tipico es porta clausa que significa, desde luego,
‘virginidad’. La exégesis se refiere a la porta ezechielis (Ezequiel 44:1), la puerta
del Templo reservada sélo a Dios.

El andlisis del segundo grupo permite llegar, a través de reducciones
semanticas, a tres rasgos, en torno a los cuales se pueden clasificar todos esos
nombres: ‘redencién’, ‘gracia’ y ‘salvacién’. Por ejemplo, punto de partida para
las explicaciones de oliva es el Eclesidstico 24:11, las interpretaciones se centran
en la ‘gracia’ que mana de la Virgen como el aceite de la oliva.

Terminada la clasificacién de todos los nombres segin estos significados
alegoricos, quedaron algunos que no se puede incluir en uno de esos grupos sin
alterar su significacion. Un andlisis de sus componentes prueba que su significado
esencial es ‘mediacién’. Ejemplo tipico es regina coelorum, que muestra el lugar
intermedio de Maria en la jerarquia celeste: sobre los santos y dngeles, ella sola
después del Hijo.

6 Uso aqui intertexto en un sentido amplio: textos que forman parte del conocimiento
enciclopédico—cultural y constituyen el trasfondo y el referente de toda obra dedicada a la Virgen.
Para una definicién precisa de las diferentes formas de transtextualidad, véase Gérard Genette,
Palimpsestes. La littératura au second dégré, Paris: Seuil, 1982.
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