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premiar el talento de un poeta. Todo esto cambia en Portugal. Aunque tanto los
nobles como los plebeyos eran participantes activos en la cultura poética, operaban
normalmente a niveles diferentes en esta ocupacidén artistica. En el primer peldafio
de la carrera artistica encontramos al jogral, cuyo papel es esencialmente el de un
animador; canta y toca instrumentos musicales, pero no se mete en la composicién
de poesia o musica original. El verdadero arte de trovar era del dominio exclusivo
de los nobles; la capacidad de escribir versos originales y componer melodias era
una cualidad cortesana que se esperaba de un noble de acuerdo con los ideales
cortesanos de la época. Numerosas cantigas atestiguan la dificultad que
encontraban los plebeyos al tratar de ganar aceptacién como trovadores.

La idea de escribir poesia para ganarse la vida, de halagar a un monarca o a
un noble poderoso para obtener regalos materialistas y honores, es predominante
en las cortes feudales del sur de Francia, donde los mismos trovadores se daban a
la tarea de representar su arte cantando, recitando, o tocando un instrumento
musical. El autor de las Vidas relata que el gran trovador Aimeric de Peguilhan
molt mal cantava, y de la misma fuente se aprende que Elias Cairel mal cantava e
mal trobava e mal violava. No se encuentra nada de eso en Sicilia. Los poetas
sicilianos eran notarios y cortesanos en la Magna Curia de Federico, donde
algunos tenian puestos muy influyentes, siendo un caso pertinente el canciller de
Federico, Pier della Vigna. A esos poetas, la poesia les ofrece un escape de la
realidad y de la rutina cotidiana. El tdltimo propédsito de escribir poesia es la
satisfaccion personal y la lectura individual, y no la recitacién delante de un
publico.

Los trovadores provenzales cultivaban un vasto conjunto de temas poéticos:
amorosos, moralizantes, politicos, religiosos, etc. Por medio de sus escrituras
satiricas, ejercian una influencia directa en el transcurso de los hechos: Marcabru
puede haber sido responsable de incrementar las filas de cruzados, Bertran de
Born, de inflamar la guerra al nivel local, Guilhem Figueira y Peire Cardenal del
endurecimiento de la intransigencia religiosa. En Sicilia, los poetas mismos son los
«hacedores» y dirigentes de todo, pero no demuestran ningiin deseo de reflexionar
sobre los acontecimientos contemporaneos en sus escritos. Los tnicos temas
cultivados por los Sicilianos son los del fin’ amor.

El sirventes provenzal es un género satirico en que se trata de un amplio
conjunto de asuntos politico—histéricos o religioso—morales, generalmente
impresionantes en alcance y moldeado en una veta objetiva o filoséfica. Con
inclinacién natural por la ironia, no se podria esperar que los portugueses fueran a
descuidar este género, pero estrictamente hablando, el sirventes politico-moral no
se encuentra en la lirica galaico—portuguesa. Como mucho, encontramos poemas
de escarnho, que se ven inspirados por un acontecimiento politico o militar. Los
portugueses son mds dados a la sitira a un nivel mucho més humilde y personal.

El tenso provenzal es un poema en forma de didlogo dedicado a la discusién
de problemas politicos, histéricos o morales. Este género encontré tierra fértil en
Portugal y tenfa la tendencia a centrarse en un intercambio de opiniones opuestas a
un nivel muy personal. No son los grandes acontecimientos histéricos de este
periodo, sino los hechos humildes, las preocupaciones del plebeyo, lo que se capta
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SOBRE LA HERENCIA DE LOS TROVADORES

nombre ficticio, un senhal. Este esquema muy complejo sufre una simplificacién
antes de ser adoptado por los discipulos trovadorescos. Los poetas portugueses
retienen el concepto del vasallaje amoroso, pero con ciertos cambios. El vasallo es
ome, y se nota una ocurrencia del término francés ome—lige. Prevalece gran duda
respecto a la supervivencia de la invocacién masculina usada para con una dama y
que reflejaria el término provenzal midons. Segin opinién de Jeanroy, la palabra
senhor es masculina en las cantigas, siendo asi I’equivalente exacto del provenzal
midons. Sin embargo, cuando se halla modificada esta palabra por adjetivos
calificativos o determinativos, éstos siempre toman la forma femenina: fremosa mia
senhor; mia senhor ben—talhada, lo que parece confirmar la teorfa propuesta por
Nunes, segtin la cual senhor es un sustantivo invariable en antiguo portugués, igual
que otros sustantivos en —or como pecador, vencedor, pastor. La forma moderna
proviene de una evolucién analdgica ulterior. La practica del senhal no se adopta;
un esposo celoso no guarda a la dama, ni la espfa su cortejo de lauzengiers. Existe
una fuerza hostil al amor, pero tales enemigos son mencionados de una manera
muy vaga por ‘ellos’: os que me queren mal; sei eu ben qué vus van dizer. Sus
intentos de descubrir la identidad de la dama forman la substancia de poemas en
los cuales se trata del tema de la pregunta: Muitos me veen preguntar, mia senhor,
ca quen quero ben?, y los poetas insisten frecuentemente en el hecho de que no
han traicionado sus votos de silencio. Aunque el termino gilds no se retiene, nos
incumbe mencionar que el papel de la madre en el género de la cantiga de amigo
es frecuentemente comparable al papel del esposo celoso en la lirica provenzal. La
relacién ideal dama—pretendiente sigue comprendiéndose bajo los auspicios de
mezura, pero este tema cede a un mayor énfasis en el amor como fuente del
sufrimiento, la coita d’amor. Los elogios de la dama, uno de los ingredientes
principales en el repertorio trovadoresco, se ven eclipsados por los lamentos del
poeta. Es la desesperanza del amante lo que forma la esencia misma de muchas
cantigas, mientras- Cercamon, uno de los trovadores mds antiguos, declara
explicitamente que no se puede contar (para exhibir un comportamiento
cortesano) con un hombre que se desespera del amor: greu es cortes hom qui
d’amor se desesper. Esta desviacion del dnimo alegre que caracteriza a muchas
cansds trovadorescas se atribuye frecuentemente a la constitucién especifica del
temperamento portugués. Se supone que los portugueses tienen una aficién por la
tristeza, por los sentimientos nostélgicos de la pérdida o la resignacién, pero uno
no deberia de descuidar el hecho de que el motivo mismo de la coita d’amor tiene
raices provenzales. La palabra alegria aparece muy raramente en la poesia
portuguesa, y las adopciones provenzales de solaz y lezer, que contienen
connotaciones emotivas semejantes, se encuentran nada mds como palabras de
rima. De las etapas del progreso largo y doloroso del amante hacia el
arrobamiento, no se menciona mas que la de entendedor, la cual se refleja ademas
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en la construccién verbal entender en iia dona. Por supuesto, esto no se debe -

tomar como indicacién de que no hay amantes timidos, los fenhedors del esquema
provenzal, en la lirica portuguesa; no falta mas que el mero término técnico, y no
el fendémeno per se. Siguen abundando poetas agobiados por la coita que no se
atreven a abrir la boca cuando estdn en presencia de la dama: non ouso dizer nulha
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