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vision del mundo real corresponde, precisamente, a la Estoria de Espaiia. Y no a la
General estoria como pudiera pensarse. Cuando este impresionante friso de
historia universal comienza a proyectarse, la mayor parte de los grupos genéricos
historiograficos estdn ya implicitos en la primera crénica general, determinados
por la asimilacién de fuentes, que han seleccionado los ‘auctores’ alfonsies, y
pendientes, nada mds, de un posterior desarrollo, que, en ninguno de los casos,
modificard o mejorard esa estructura recibida.

Ningtn otro grupo de obras puede presentar ese paralelismo existente entre
la evolucién y desintegracién de los grupos sociales (de sus circunstancias
histéricas y politicas) y la transformacién que la historiografia acusa a lo largo de
los siglos XIV y XV. Y las primeras producciones cronisticas son las primeras en
testimoniar esos procesos de cambio: la Estoria de Espaiia queda interrumpida en
el 1275 tras varias calamidades sufridas por Alfonso X; de esta manera la que
Ramén Menéndez Pidal numeré como «primera crénica general» no serd
terminada hasta que transcurran setenta aflos y su bisnieto Alfonso XI logre
estabilizar el reino, como para hacer de nuevo deseable la recuperacién de la
memoria del pasado. Pero ya con una diferencia. A partir de Alfonso XI la nueva
historiografia que se escriba se ajustard al modelo de crénica real; no hay otra
posibilidad: la rebelién de Sancho IV y las seguidas minoridades de su hijo y nieto
(tan brillantemente sostenidas por D* Marfa de Molina) conducen a Castilla a un
proceso de desequilibrio interior, que impedird cualquier planteamiento general y
uniforme como el que el Rey. Sabio habfa proyectado en su crénica y declarado en
su Prélogo:

compusiemos este libro de todos los fechos que fallar se pudieron della, desdel tiempo
de Noe fasta este nuestro...2

No es casual, ademds, que haya que esperar hasta 1344 para encontrar la que ha
sido llamada «segunda crénica general», es decir la Cronica de 1344, ni que su
autor fuera un portugués, el conde de Barcelos, ni que la lengua original de la
primitiva redaccién fuera el idioma vecino y no el castellano. Sucede que, a
mediados del siglo XIV, se ha perdido por completo el hilo del discurso
historiografico. A pesar de que se re—elaboren otras crénicas generales.
Recuérdese, por ejemplo, que la llamada «tercera» no es mas que la Vulgata,
desvalorizada por D. Ramén cuando hacia su estudio sobre los infantes de Lara y
reivindicada por su nieto, Diego Cataldn, como una de las mds importantes
redacciones surgidas de los restos de lo que fue el primitivo taller alfonsi. Y la
«cuarta» crénica general no es mas que una Estoria del fecho de los godos (por
tanto, Toledano), a la que se han incorporado diferentes materiales caballerescos.

2 Cito por la 3* reimpresién de la ed. de R. Menéndez Pidal, Madrid: Gredos—Seminario
Menéndez Pidal, 1977, 1, 4a, pdgs. 44-47. (A partir de aqui, para no repetir referencias
bibliogréficas, citaré en nota la edicién correspondiente y en texto las paginas y lineas cada vez que
remita a una obra repetida).
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la Cronica sarracina’); por estas circunstancias €l se limitara a reflejar s6lo unos
determinados aspectos de los treinta y cuatro personajes de los que va a dar cuenta:

pense de escriuir como en manera de registro o memorial de dos reyes que en mi tienpo
fueron en Castilla la generacion de ellos e los senblantes y costunbres dellos e, por
consiguiente, los linajes e fagiones e condiciones de algunos grandes sefiores [...] que
en este tienpo fueron (ed. cit., 8, 14-20.)

Obsérvese que a la tradicién linajistica (tan unida de siempre a la historiografia) se
une la intencién doctrinal, de la que, al parecer, carecian las crénicas reales®. Hay
que recuperarla y la mejor forma seguira siendo la cronistica. Ahora bien, con tres
matices distintivos que pueden ser reivindicados como rasgos genéricos de un
grupo de obras de dificil estudio y agrupacién®:

1°) La crénica particular renuncia a la estructura historiografica que la
crénica real ha comprimido; en buena medida, supone una vuelta a los modelos de
la crénica general, ya que existe, ahora, una mayor libertad para utilizar todo tipo
de fuentes e integrarlas de la forma que sea en el esquema textual; asi, por ejemplo,
El Victorial inserta dieciocho estrofas del Libro de Alexandre con una sola
justificacidn:

Estos ensennamientos puse aqui por quanto son arte de caualleria!?

O bien, en la misma obra, se dedican once capitulos, a partir del LIV, para relatar la
historia de Bruto; estas digresiones no son simples afiadiduras, porque
continuamente G. Diez de Games reflexiona sobre los motivos que le han llevado a
fijarse en esos materiales:

Fasta aqui he contado las razones por donde biene a los yngleses ser dibersos en sus
maneras e desabenidos de las otras nagiones. Agora contar vos he de cémo le avino a
Bruto en Yngalaterra (162, 7-10)

7 «..algunos que se entremeten de escriuir e notar las antiguedades son onbres de poca

verguefla, e mas les plaze relatar cosas estrafias e marauillosas que verdaderas e ciertas, creyendo que
non sera auida por notable la estoria que non contare cosas muy grandes e graves de creer, ansi que
sean mas dignas de maravilla que de fe, como en otros nuestros tiempos fizo un liuiano e presuntooso
onbre, llamado Pedro de Coral, en una que se llamo Coronica Serrazina (otros la llamauan del rey
Rodrigo), que mas propiamente se puede llamar trufa o mentira paladina», ed. cit., pags. 3—4.

Puede traerse a colacion, a este respecto, la airada queja de F. Pérez de Guzmin por las
alteraciones sufridas en el original de la Crénica de Juan ii, redactada por Alvar Garcfa de Santa Maria:
«porque la estoria le fue tomada e pasada a otras manos [...] razonablemente se deue temer que la
coronica non este en aquella pureza e sinpli¢idad que la el hordeno», ibidem, pag. 8, lin. 6-10.

Por poner un ejemplo: en el estudio introductorio que J. Sanz pone al frente de la
modernizacién a que somete al Victorial, encuadra en un mismo dmbito textos tan dispares y que tan
poco tienen que ver entre si como la Historia del gran Tamorldn (sic), la Crénica sarracina, el Libro
del Passo Honroso o las Generaciones y semblanzas; es insélita la afirmacién de que estos textos
corresponden al «género biografico en la prosa castellana», véase Madrid: Polifemo, 1989, pag. xIi.

10 ygase ed. de J. de M. Carriazo, Madrid: Espasa—Calpe, 1940, pag. 15, lin. 19-20.
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Bien que El Victorial, en cuanto a las referencias -textuales, es un caso
extraordinario, pero, por ejemplo, la Crénica de don Alvaro de Luna recupera, en
cierta medida, ese sistema de integraciéon de fuentes, demostrativo siempre de la
cultura de su autor; Gonzalo de €hacén —si se admite como artifice de la biografia
del Condestable— no s6lo habla de textos cldsicos'!, sino de crénicas ain no
escritas!?.

2°) Como consecuencia de esa libertad de autoria, la crénica particular es un
modelo genérico que carece de estrictas regulaciones literarias y no porque estos
cronistas desconozcan unos minimos principios de poética; antes bien, parecen
cumplir la exigencia de F. Pérez de Guzman de que

el estoriador sea discreto e sabio, e aya buena retorica para poner la estoria en fermoso
e alto estilo; porque la buena forma onra e guarnege la materia (ed. cit., 5, 19-22.)

Ello significa que si las crénicas general y real se ajustan a unos determinados
esquemas, la crénica particular desconoce un molde que pueda sefialarse como
punto de partida de la serie textual; ésta existe y ahf estdn las obras para afirmarlo,
pero su origen es meramente casual y ajustado tan sélo a la disolucién
historiografica que sucede a lo largo del siglo XIV. Por ello, son tan frecuentes las
reflexiones del autor sobre el proceso de escritura que estd constituyendo; asi, es
significativo el modo en que la Cronica de D. Pero Niiio se ajusta a la siguiente
declaracién inicial:

En comienco de qualquier obra, quatro cosas son: ynquerir e acatar la causa material, e
la hefetiva, e la formal, e la final; porque el oydor sienpre deve buscar e querer quién es
el autor, e de qué obra trata, e cémo en ella trata, e a qué fin, e a qué provecho (ed. cit.,
1-2.)

Esta relaciéon de principios —claramente aristotélica— refleja una diferente
concepcién tanto en la mentalidad del autor como en la significacién que para él
tiene el publico al que se dirige. Hay una contrapartida en este sentido.

La crénica particular inaugura una nocién de escritura personal, que no sélo afecta
al plano estilistico, sino también al de la recepcién de la propia obra. Pueden
encontrarse de esta manera pasajes (pre—cervantinos) en que el cronista dialoga
con los lectores, intercambia puntos de vista con ellos o bien orienta su parecer; de
la siguiente forma, la Cromca de don Alvaro de Luna narra el final del
Condestable:

' Por ejemplo: «Cuéntase en la Historia de Troya, y escriben los escriptores e los historiadores
de aquella...» 0 «...cuenta la Romana Historia de como...», véase ed. de J. de M. Carriazo, Madrid:
Espasa—Calpe, 1940, pags. 255, lin. 1-2 y 355, lin. 29-30.

12 Asi, al hablar de la relacién entre Juan II y Juana de Arco sefiala: «como por la Corénica de la
Pouzela, quando sea salida a luz, se podrd bien ver», ibidem, pag. 151, lin. 3—4.
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La tronpeta suena en doloroso e triste e desapazible son. El pregonero comienga su
mentiroso pregén. Lldmalo la Historia mentiroso, porque sin dubda asi lo fue. Ca mira
td que lees, e considera qué fecho fue aquél, e qué pregén tan sin fundamento, e sin se
fallar cabsa para él (ed. cit., 431, 20-24.)

Y por supuesto que son numerosas las ocasiones en que la voluntad de autoria se
manifiesta para organizar los materiales que estd disponiendo; asi se abre el cap.
VII de El Victorial:

[A]gora me conviene dezir qué es cavallero, e donde se toma este nonbre cavallero, e
qué tal deve ser el cavallero...!3

Esta actitud implica el talante conversacional que adoptan estas formas textuales!#;
son interrupciones que permiten, ademds, apreciar la personalidad del autor,
vinculada siempre a intenciones doctrinales; en buena medida, la técnica del
sermén se incorpora a la estructura de la crénica particular a través de pasajes
como el siguiente:.

(Qué pre tiene el buen cavallero? Digo vos que por los buenos cavalleros es el Rey e el
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Reyno honrrado, e temido, e defendido, e manparado. Digo vos que mds seguro estd el’

Rey quando ynbia vn buen caballero con vna hueste, e le encomienda vn gran fecho,
ansi por mar como por tieRa. Digo vos que el Rey sin buenos cavalleros es como vn
honbre sin pies e sin manos (41, 3-9)

3°) La libertad de autoria y el proceso personal de la escritura eran planos
ausentes en los otros modelos historiogréficos, si bien el primero se deja entrever
en la Gran Cronica de Alfonso XI, quizd por tratarse de una refundicién. En
cambio, en la crénica particular, la fusién de estos dos principios generard
complejas perspectivas de construir la realidad referencial. Por una parte, hay una
contaminacién genérica que propicia la absorciéon de otros modos compositivos
que se integran, con toda normalidad, en el proceso de escritura; asi, por ejemplo,
El Victorial enfoca, segtn el sistema de los exemplarios, muchas de sus digresiones
morales; el siguiente pasaje recuerda, en muchos aspectos, la organizaciéon de El
Espéculo de los legos:

E dize aqui el avtor que los propdsitos de los honbres no son ¢iertos ni se cunplen
siempre en la fin que ellos piensan. Donde dize el profeta [...] E ansi Bruto, quando
conquisté Anglia... (284, 15-18)

I3 Por cierto, en la ed. de J. de M. Carriazo falta ese importantisimo pronombre «me» que

permite apreciar el control de la escritura, ejecutado por G. Diez de Games; cito por el ms. 17648 de la .

BN Madrid, fol. 20r. :

14 Por ejemplo, en El Victorial, G. Diez de Games, de repente, dice: «De aqui me parto de Bretafia
por pasar en Espafia», como si fuera su vida la que estuviera biografiando; véase ed. cit., pdg. 287,
lin. 13. O bien el propio autor asume el papel de testigo de lo que.estd narrando; en la misma obra: «E
yo oya muchas bezes esta razon, e dubdaba de ella, cémo podria ser que vna natura se pudiese del todo
conbertir en otra. Pares¢fame ser cosa contra natura...», pag. 280, 1in. 17-19.
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