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De nuevo sobre Rodrigo de Cota

Miguel M. GARCIA—-BERMEJO GINER

En todas las Historias del Teatro en Espafia hay un capitulo, no demasiado
amplio, dedicado al teatro profano medieval, al espinoso problema de sus origenes
y caracteristicas. En este capitulo aflora siempre la desilusién causada por la
penuria de textos teatrales existentes hasta la aparicién de los primeros
dramaturgos a finales del siglo XV. Suele figurar en esta seccién un nidmero
reducido de titulos y obras que los estudiosos comentan y encasillan con reservas
y, en casos concretos, con opiniones encontradas. Muy recientemente ha
empezado a concretarse el escripulo de que se vienen aplicando, con excesivo
rigor desde hace siglos, criterios y métodos no del todo adecuados para la
identificacidén genérica de ciertos textos, criterios y métodos que no atienden con
total acierto a las caracteristicas especificas del espectdculo teatral. Ademas de que,
generalmente, se ha querido encontrar, en grado mayor o menor de evolucién, los
modelos de géneros y subgéneros admitidos como candnicos por poéticas
compiladas siempre después de la época en que algunas de las obras conservadas
se compusieron, obedeciendo a convenciones dramdticas tdcitas o explicitas. Tal
vez debid servir de aviso para variar algunos de estos criterios la conciencia de la
heterogeneidad de nuestras tradiciones literarias medievales y la pluralidad de
designaciones genéricas existentes desde fines del siglo XV en adelante para
suavizar el dogmatismo de la poética teatral, para admitir la posibilidad de una
diversidad mas numerosa aun y para «...ver el campo de la Edad Media castellana
con una mente menos clasificatoria»'.

Para enfocar con ponderacidn esta caudalosa diversidad creativa en la que
cabe percibir elementos teatrales de variada indole, hay que tener en cuenta,
necesariamente, una circunstancia muy peculiar. En una sociedad como la
medieval en que predominan los hombres iletrados, cuando, ademds, la letra
manuscrita es muchas veces dificil de descifrar incluso para las personas
poseedoras de alguna cultura, y los libros son escasos, el instrumento de la
comunicacién poética es la voz. El protagonismo de la oralidad en la difusién de
la literatura medieval ha sido minuciosa y rigurosamente probado?. La literatura se

1 José Amicola, «El siglo XV y el teatro castellano», Filologia, 13 (1970), pags. 145-169.

Por ciertas corrientes de investigacién del medievo, nacidas hace varias décadas, que han
alcanzado su culmen. Un buen ndmero de excelentes medievalistas que dedican su atencién a estos y
otros aspectos estdn recogidos en las publicaciones de su mds ilustre representante, Paul Zumthor,
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conoce en la Edad Media mucho mas que por la lectura individual, articulada,
desde luego, por la audicién colectiva de recitaciones. Toda recitacién, o incluso
lectura publica, tiene forzosamente mucho de espectdculo. En estos espectaculos la
voz y el gesto, la realizacién oral y correspondiente acompafiamiento gestual son
decisivos en la estimacién de todo tipo de literatura, muy especialmente cuando el
autor se expresa en ella por medio de personajes dialogantes®. La oralidad, y sus
variaciones expresivas, la entonacién, la visualidad del gesto, la mimica, el
movimiento corporal, acompaflantes imprescindibles de toda recitacién, son
dificiles de recrear con alguna relativa seguridad cuando, ademds de poseer sélo el
texto escrito la obra se compuso en época muy alejada. Y, desde luego, aun siendo
integrantes de la naturaleza especifica de lo dramdtico, no pueden ser usados como
garantia indiscutible para catalogar indiscriminadamente cualquier obra como
teatral. Pero si es licito destacarlos cuando no cabe duda de la necesidad de
tenerlos muy en cuenta para dar sus dimensiones totales a un texto escrito.

Orientaciones actuales de los estudios literarios estdn proporcionando
perspectivas de observacién de las que cabe esperar importantes logros en los
modelos de andlisis de la obra dramadtica. Cabe recurrir provechosamente a una
serie de fundamentos conceptuales que figuran en obras dedicadas a la bisqueda
«de una metodologia cientifica para el andlisis del hecho teatral»*. Sin que ello
suponga una adhesién sin reservas a todos los principios® que definen
componentes semiolégicos del teatro, estimamos muy utiles, sin renunciar a los
enfoques tradicionales, criterios establecidos en las publicaciones de José Maria
Diez Borque (1975, 1989), Louise Forthergill-Payne (1983), J. N. Alcada (1983),
Miguel Angel Garrido Gallardo (1985), Alfredo Hermenegildo (1986), Carmen
Bobes (1987)5.

particularmente en dos de sus obras, La poésie et la voix dans la civilisation médiéval, Paris, 1984 y
La lettre et la voix de la littérature mediéval, Paris, 1987, (trad. Madrid: Cétedra, 1989), que sintetiza
la labor de largos afios de su autor.

Aceptamos cn cste punto sin reservas la afirmacion de Martin de Riquer, Historia de la
Literatura Catalana, 111, Barcelona, 1980, pag. 497: «El criterio superficial de suponer dramético
todo lo que aparece dialogado sélo contribuye a enrevesar mas la historia del teatro medieval».

4 Sito Alba, «El personaje, elemento clave de la comunicacion con el piblico», en VV.AA., El
Personaje dramdtico, Madrid: Taurus, 1985, pags. 149-163.

5 Algunos todavia susceptibles de puntualizacién segiin se reconoce expresamente.

6 Respectivamente, José Marfa Diez Borque, «Aproximacién semioldgica a la escena del Siglo
de Oro espafiol», en Semiologia del Teatro, Barcelona: Planeta, 1975, y, «Teatralidad y
denominacién genérica en el siglo XvI: Propuestas de investigacién», en El mundo del teatro espaiiol
del Siglo de Oro: Ensayos dedicados a John E. Varey, ed. J. M. Ruano de la Haza, Ottawa: Ottawa
Hispanic Studies, 1989, pdgs. 81-99. Louise Forthergill-Payne, «Del carro al corral: La
comunicacién dramética en los afios setenta y ochenta del siglo XVI», en Revista canadiense de
estudios hispdnicos, 7 (1983), pdgs. 249-261. J. N. Al¢ada, «Teatralidad e intratextualidad del tema
de la muerte del principe don Alfonso de Portugal en las literaturas culta y popular», Literatura y
Folklore: Problemas de Intertextualidad, ed. J. L. Alonso Herndndez, -Groninga—Salamanca:
Universidad de Salamanca, 1983, pags. 217-240. Miguel Angel Garrido Gallardo, «Notas sobre el
sainete como género literario», en El teatro menor en Espaiia a partir del siglo xvi, ed. L. Garcia
Lorenzo, Madrid: CSIC, 1983, pdgs. 13-22. Alfredo Hermenegildo, «Acercamiento al estudio de las
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En su articulo de 1989, Diez Borque recomienda la aplicacion cautelosa de
estas novedades metodoldgicas a una serie de textos literarios del siglo XV, del
siglo XVI, y aun anteriores que presentan confluencias entre lirica y teatralidad
buscando precisar, confirmar, o rechazar, su posible catalogacién dentro del
género teatral. Es esto lo que vamos a intentar con una obra escrita ca. 1470, para
la que se da una circunstancia realmente excepcional: la existencia de una
refundicién de la compuesta ca. 14707 escrita en el primer tercio del siglo
siguiente que segun esperamos puede arrojar alguna luz sobre las cualidades
teatrales del original primero. Nos estamos refiriendo al Didlogo entre el Amor y
un Viejo, de Rodrigo de Cota y el didlogo anénimo, sin titulo, hallado en un
manuscrito de la Biblioteca Nacional de Napoles® que va precedido de una escueta
indicacién didascélica, Interlocutores senex et amor mulierque pulcra forma.

La mayoria de los estudiosos de la literatura expresan elogiosa estimacién
del Didlogo de Cota. Pero no se da, en cambio, coincidencia en los juicios acerca
de la teatralidad de la obrita. Para algunos es, sin lugar a dudas, una pieza
dramédtica que muy bien pudo ser representada. Asi lo mantienen D. Marcelino
Menéndez y Pelayo, Ferndndez de Moratin, Fernando Lézaro en la edicién acotada
que incuye en su Teatro Medieval, Elisa Aragone en la amplia introduccién a la
edicién comentada del didlogo®. Es frecuente que se repitan opiniones de los
defensores o los detractores de la calidad dramética sin animarse a emitir una
opinién personal'®. En alguna ocasién se dice!' que el debate de Rodrigo de Cota
es de cardcter mds netamente dramatico que otros debates de la época y unas
paginas mas adelante'? que, desde el punto de vista dramdtico no tiene el valor que
le atribuye Menéndez y Pelayo. Basdndose en las dificultades técnicas supuestas
para cualquier representacion de la época se cree que no debié haber sido escrito

didascalias del teatro castellano primitivo: Lucas Ferndndez», en Actas del VIII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, Madrid: Istmo, 1986, pags. 709-727. Carmen Bobes,
Semiologia de la obra dramdtica, Madrid: Taurus, 1987.

7 Fecha establecida, sin precisar los fundamentos, por Leandro Ferniandez de Moratin en
Origenes del Teatro Espaiiol, 11, Madrid, 1848, pag. 179.

Encontrado y publicado por el erudito italiano Alfonso Miola, «Un testo dramatico
spagnuolo del xVv secolo», en Miscellanea di filologia e linguistica. In memoria di N. Caix e U.A.
Cannello, Florencia, 1886, pags. 175-189.

9 Marcelino Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, 111, Santander, 1944,
pdgs. 198-205. Ferndndez de Moratin, op. cit. Fernando Lazaro, ed., Teatro medieval, Madrid:
Castalia, 1965. En la pdg. 66 expresaba la conviccién que, actualizada, reclama cambios en la
concepcién de la poética teatral: «...nuestro médulo de lo teatral se halla configurado por lo que este
fenémeno fue en sus grandes épocas». Cree, «casi con seguridad», en que el Didlogo fue representado
ante un pudblico probablemente muy restringido. Elisa Aragone, ed., Rodrigo de Cota, Didlogo entre
el Amor y un viejo, Florencia: Felice Le Monnier Editore, 1961.

10 Asi F. L6pez Estrada en Introduccién a la. literatura medieval espaiiola, Madrid: Gredos, 1979,
pdg. 470.

' Pierre Le Gentil, La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen Age, 1, Paris:
1981, (reimp. de 1953), pag. 460.

Ibidem pag. 502.
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para representarse'3. La respetada palabra de Crawford!* sostiene que los didlogos
y debates del Cancionero de Hernando del Castillo son de cardcter no dramaético,
si bien algunos de ellos «fueron factores contribuyentes a la creaciéon del drama
refinado de comienzos del siglo XVI». Después de comentar el «delicioso» didlogo
de Rodrigo de Cota, termina: «Aunque no esté pensado para ser representado, estas
estrofas tienen real calidad dramdtica». Una linea de la investigacion sobre el teatro
en Espafia suele ignorar todo elemento dramadtico anterior a Juan del Enzina'>. Por
dltimo, recogemos el parecer autorizado de Ronald E. Surtz, que tiene a su cargo
la seccidn del Teatro en la Edad Media de la Historia del Teatro en Espaiia'®: El
Didlogo entre el amor y un viejo de Rodrigo de Cota ha llamado la atencién de los
criticos por lo dramdtico de su concepcién, si bien parece probable que se
destinara a la lectura y no a la representaciéon. Pero como prueba de la teatralidad
del didlogo, se hizo mas tarde una refundicién que si parece ser una obra teatral.
Esta versién anénima!’ lleva la ribrica «Interlocutores senex et amor mulierque
pulchra forma» en un manuscrito de la primera mitad del siglo XVI. Marfa Rosa
Lida de Malkiel la bautizé con el titulo castellano Didlogo del viejo, el Amor y la
hermosa. «Que sea una obra dramdtica lo parece confirmar el villancico que cierra
la obra. Ademds, en un momento el viejo parece dirigirse a un publico que estd
presenciando una representacion...»; continia Surtz recogiendo unas frases de
Elisa Aragone sobre las diferencias entre la dramaticidad de Cota y la «teatralidad»
de la refundicién's.

Vamos a intentar un andlisis de los rasgos constitutivos de la posible
teatralidad del didlogo de Rodrigo de Cota y de los del Didlogo del Viejo, el Amor
y la Bella que, admitida ésta por muchos como representable, no aparezcan, si tal
cosa ocurre, en la pieza medieval.

En el Cancionero General de Hernando del Castillo (Valencia, 1511)
anteceden al didlogo unas lineas'? que son ya una indicacién sobre su calidad
genérica: «Comienca una obra de Rodrigo de Cota a manera de didlogo entr’el
Amor y un Viejo que, escarmentado d’él, muy retraydo se figura en una huerta
seca y destruyda, do la casa del Plazer derribada se muestra, cerrada la puerta, en
una pobrecilla choga metido. Al qual sidbitamente parescié el Amor con sus
ministros y, aquél hdmilmente procediendo y el Viejo en &dspera manera

I3 Augusto Cortina, <El didlogo entr’el amor y un viejo», en Boletin de la Academia Argentina
de las letras, 1 (1933), pags. 319-371.

Y4 Spanish Drama before Lope de Vega, Filadelfia, 1922, pags. 18-19

15 Humberto Lépez Morales, Tradicién y creacion en los origenes del teatro castellano, Madrid:
Alcald, 1968. Juan Luis Alborg en su Historia de la Literatura Espariola. Edad Media y Renacimiento,
[, Madrid: Gredos, 1978, pdg. 491: «Ante la imposibilidad de colmar el vacio de la dramdtica
medieval perdida, se supone que aquellas obras... son el teatro de la época de donde se infiere
l6gicamente su corta entidad; ninguna de ellas es, en efecto, teatro de ninguna especie, y el error de
los criticos consiste en querer verlas como tal».

16 Dirigida por José M* Diez Borque, Madrid: Taurus, 1983, I, pag. 131.

17 Que Surtz edita, Teatro medieval castellano, Madrid: Taurus, 1983.

18 Ibidem pag. 111.

19 Usamos el texto editado por Elisa Aragone.
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La extension de los parlamentos es variada. Los turnos de interlocutor mds
breves son de dos versos. Una intervencién puede tener una extensiéon de una
copla (integrada, como se sabe, por redondilla seguida de quintilla), una copla
entera responder a dos versos, etc. No hay uniformidad. Amor tiene el mas largo
parlamento de la pieza, 161 versos (del 181 al 342); el viejo comienza el dlalogo
con cinco coplas. No son infrecuentes las intervenciones largas.

No hay acotaciones en la pieza y, en consonancia, es en el didlogo donde se
encuentran sugerencias de movimientos en escena. La funcién imperativa se hace
presente imponiendo o solicitando, alejamiento total, separacién, acercamiento,
detenciéon de un desplazamiento iniciado. Estas didascalias motrices demarcan
también el espacio escénico. El Viejo, a Amor (vv. 37-38): «jSal del huerto,
miserable! / Ve buscar dulce floresta»; (vv. 118-126): «jVe d’ay, pan de caracas! /
iVete, carne de sefiuelo!/ ...»; vv. 137-141: «di tus enconados quexos, / pero
dimelos de lexos, / el ayre no m’enfeciones. / Que, seglin sé de tus nuevas, / si te
llegas cerca mi...». La entrega y rendimiento del viejo se revela con un imperativo
de movimiento en una frase que asegura un movimiento previo: v. 496: «Allégate
un poco mds». Cuando Amor propone entonces un acercamiento, el acercamiento
mdximo posible, vv. 505-506: «Abracémonos entramos, / desnudos, sin otro
medio». El viejo acepta la mutua proximidad ~n un grito de puro extasis, v. 509—
510: «jVente a mi, muy dulce Amor, / vente a mi bragos abiertos!».

Ahora expresan implicitamente las palabras una situacién estatica,
culminante, cuando dice Amor en los vv. 514-515: «Hete aqui bien abracado:
/dime, ;qué sientes agora?». Entre los sentimientos que el viejo expresa a
continuacién figura un deseo de evitar el alejamiento, v. 521: «No te quiero ver
partidos.

Una variante de estos imperativos sefiala las conductas, las impone o sugiere,
o pide?*. El Viejo, en v. 70: «Dexa mi cansada vida»; v. 106: «Ni me estés td
falagando»; v. 172: «No despiertes, que mds qu1ebre»—5, v. 177: «déxame de tu
conquista». Menos frecuentemente la orden conecta con funcién fatica; v. 138:
«pero dimelos de lexos», y vv. 374-375: «Di, maldito ;por qué quieres / encobrir
tal enemiga?».

No bastaria la comunicacién entre los personajes en la escena; para poder
hablarse de teatralidad es forzosa la presencia fisica de un receptor?S, el texto
‘dramadtico precisa una planeada recepcién colectiva prevista?’. En las palabras de

24 Cf. Bobes, op cit., pigs. 63-64.

25 E. Aragone, op. cit., pag. 79, interpreta este oscuro verso como una indicacién de que Amor
no siga provocando.

26 Condicién indispensable formulada en toda poética teatral. Citamos las palabras de José M
Diez Borque, Historia del Teatro en Espaiia, 1, Madrid: Taurus, 1983, pag. 46: «No hay teatro si no
hay receptor, si no estd presente fisicamente alguien que contemple la representacién».

27 No parece arriesgado afirmar que el posible ptiblico asistente, en un salén palaciego tal vez, a
esta representacion de teatro cortesano (como lo califica F. Ldzaro, op. cit., pags. 67-68), del tltimo
tercio del siglo xv, habfa de ser reducido y cultivado. Un ptblico al que podria ser familiar la
abundantisima y variada, segln es sabido, produccién de literatura medieval de tema amoroso.
Recientemente este inagotable campo de estudio ha sido objeto, en una parcela menos atendida, de la
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